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hammed ibrahim Zevk, Galib Mirza Ese-
dullah ve ¢agdaslariyla yeniden canlanma-
ya baslamigtir. Ozellikle Klasik Urdu siirin-
de zirveye cikan Galib Mirza modern Ur-
du siirine de 6nculik etmis, klasik ve mo-
dern dénem arasinda képru vazifesi yap-
mustir.

1856'da Eved (Avadh) Devleti'nin ingiliz-
ler'in eline ge¢cmesi ve 1857 ayaklanmasi-
nin agir yenilgisi sonucunda bélgenin éne-
mini kaybetmesiyle Urdu siirinin iki buyuk
kalesi olan Leknev ve Delhi ekolleri sén-
meye baslamustir. XIX. yuzyilin ikinci yari-
sindan itibaren siir buradan ayrilan sanat-
karlarin géc ettigi Hindistan'in Ferruha-
béd, Azimébad, Haydarabad, Bopal, Ram-
par gibi sehirlerinde yayginlik kazanmis-
tir. Emir Miné&i, Nevvab Mirza Han D&g-1
Dihlevi, Hakim Seyyid Zemin Ali Celal Lek-
nevi bu sehirlerde Urdu siirini canlandi-
ran énemli sairlerdendir. XIX. yizyila ka-
dar Urdu siirini tahlil eden ve gelismeleri
degerlendiren eser kaleme alinmamistir.
Dénemin en buyuk siiri kabul edilen Mii-
seddes-i Hali'nin yazari Eltaf Huseyin
Hali tarafindan yazilan alinan Mukaddi-
me-i Si‘r u Sair bu konuda ilk ¢calisma-
dir. ikinci bir ¢alisma Muhammed Hiise-
yin Azad'in Ab-1 Haydat adh eseridir. Ur-
du edebiyatinda modern dénem siirinde
Batili egitim kurumlarinin, 6zellikle Aligarh
Koleji'nin biyik etkisi olmus, modern 6ge-
ler sair Galib Mirza Esedullah’tan sonra
Urdu siirinde ortaya ¢ikmaya baglamigtir.
Siirde modernlesme Muhammed ikbal ile
en iyi temsilcisine kavusmustur. Modern
siir, edebiyat cevrelerince 1939'da kurulan
Halka-i Erbab-1 Zevk adli cemiyetle geli-
simini sirdurmustur. Baslangicta klasik
tarzda siir yazan, ancak daha sonra mo-
dern siire yénelen N. M. Rasid, Miraci, Ah-
tari’l-imam modern siirin énciileridir. On-
lart Macid Emced ve Munir Niyazi takip
etmistir. Daha sonraki kusaktan Fehmide
Riyaz ve Kigver Nahid modern siirin ilk ka-
din sairleridir.
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M Riza KurtuLus

0 TURK EDEBIYATI. Hemen butiin
kavimlerde géruldigu gibi Turkler'in de
en eski edebi metinleri destanlardir. ilk
Turk destan parcalari Cin, Fars, Mogol kay-
naklarinda bu dillere cevrilmis halde bu-
lundugundan nesir halindedir. Ancak da-
ha sonraki dénemlere ait, yaziya gecmis
destan metinlerinin nazim veya 6I¢Ulu ne-
sir denilebilecek bir sekilde olusu, ayrica
yer yer siirsel bir ifade tarzi tasimasi bun-
larin ilk Turk siirleri olarak kabul edilebi-
lecedini gésterir. Nitekim Kasgarli Mah-
mud'un Divanii lugati't-Tiirk'te derledi-
gi, bir kismi daha énceki yuzyillara ait des-
tan parcalari olabilecek metinler manzum-
dur. Buna gére yabanci dillerdeki ceviri
orneklerden ve sifahi destanlardan hare-
ket edip en eski Turk siir érneklerinin mi-
lattan 6nceki yluzyillara kadar gittigi séyle-
nebilir. En eski yazill metinler ise VIII. yiz-
yil Mani ve Budist kultird urunleri olup
bazilarinin misra bagi ve sonu kafiyeleri ve
i¢ sesleriyle dini ayinlerde muzik egligin-
de okundugu anlasiimaktadir. Bu dénem-
den baglayarak genis anlamda siir kav-
rami veya daha dar anlamda bazi siir tur
ve sekilleri i¢in Kullanilan, ayni zamanda
ahenkle veya muzik esliginde okundukla-
rini ifade eden “Ir (yir), kosug, taksut, kug”
gibi Turkge adlarin bulunmasit siirin kadim
ve milli bir séz sanati oldugunu ortaya koy-
maktadir. Kasgarli Mahmud'un eserinde-
ki manzumelerin cogu, daha sonraki yuz-
yillarda geleneklesen Turk halk siirinin se-
kil 6zelliklerini tasimaktadir; bir kismi da
derlendigi XI. ylzyilin geregi aruz vezniy-
le séylenmistir. Bunlara yine XI ve XII. yiz-
yillarda kaleme alinmis, tam bir islami
dénem Urunu sayillan Kutadgu Bilig ve
Atebetii'l-hakayik gibi bir¢ok yéniyle
klasik dénemi baglatan eserler de eklen-
melidir. Destan karakterinde olanlarin sa-
vas, kahramanlik, agit ve pastoral 6zellik-
ler tagimasina karsillk Kutadgu Bilig siya-
setnamelerin, Atebetii'l-hakayik ise dini-
hikemi tarzin ilk 6rnegini meydana geti-

rir. Bunlarda pek cok teknik aksamaya
ragmen nazim sekKlinin, vezin ve kafiye-
nin ihmal edilmemesi siirin ayni zaman-
da manzum bir metin olarak anlasildigini
gOstermektedir.

Bu ilk 6rnekler ve sonraki yuzyillarin ede-
bi mahsulleri dikkate alindiginda Turkler’-
de siir trdnun nesir sanatina kiyasla ge-
rek halk gerekse seckinler arasinda ¢ok
daha genis bir ragbet gérdigu sdylenebi-
lir (yalniz divan sairlerinin zikredildigi su-
ara tezkirelerinde hemen her meslekten
ve sosyal tabakadan 3000 kadar sair adi-
nin gecmesi siire olan ilgiyi belirten bir
husustur). Bu degerlendirme, edebi Grin-
lerin blyulk gelisme gdsterdigi Anadolu
cografyasinda oldugu kadar Turkler’in ya-
yildig1 Asya ve Avrupa topraklari icin de
gecerlidir. Siirin gérdugu bu itibar, gesitli
nesir tirlerinin yazilmaya baslandigi Ba-
tililasma (Tanzimat) dénemine kadar de-
vam edecektir. Edebiyat kelimesi bu dé-
neme kadar telaffuz edilmemigse de ede-
biyattan hemen sadece siir tlrinin an-
lasildigi muhakkaktir. Nesir ise ¢cok defa
edebiyat digi bir alanda kullanilmig, nes-
rin edebi Urin saylmasi Batillasma doé-
nemine ait yeni bir bakis acisiyla mim-
Kun olmustur.

Klasik Turk siirinin en uzun ve zengin
cagr XIV-XIX. yuzyillar arasinda devam
eden divan siiri ddnemidir. Bu siire Karsi
Tanzimat'tan itibaren baslayan ve Cum-
huriyet yillarinda strduirtlen elestiriler bir
bakima onun 6zelliklerini de verir. Bu sii-
rin Fars siirinden kaynaklanmasi veya asi-
r1 derecede Fars siirinin etkisi altinda kal-
masi, dilinin Arapca ve Farsca kelimelere
¢ok acik olmasi bunlarin baginda gelir. Di-
van siirinin Islami Kiiltiir cevresinde tesek-
kul etmesi, Kur’an dili olan Arapca’nin hem
Farsca’yt hem Tirkge'yi etkilemesi ve 6zel-
likle TUrkler’in Farslar’la yogun temaslari
dolayisiyla bu etki bir acidan tabiidir. Ni-
tekim bundan énceki siir icin Buda ve Ma-
ni etkileri, Tanzimat sonrasi icin de Bati
siiri etkisi s6z konusudur. Ote yandan bu
etki giderek azalmig ve divan siiri daha
milll, mahalli ézellikler kazanmugtir.

Yine islami kiiltir cevresinde tesekkill
etmesi sebebiyle divan siiri dini bir karak-
ter gosterir. Ancak bu 6zellik, divan siirinin
dini bir edebiyat seklinde algilanmasini ve
bundan hareketle sanat degerinden uzak
kabul edilmesini gerektirmez. Tekke ede-
biyat! yani dini, tasavvufi karakterli ve cok
defa didaktik siir bir tarafa birakilirsa bir
sairin divaninda dogrudan dogruya dini
o6zellik taslyan siirler tevhid, miinacat, na't



gibi birka¢ kasideyle sinirlt kalir. Bunun di-
sinda divan edebiyatinin en muteber ve
sayica en yaygin bicimi olan gazel din di-
s (ladini, profan) bir giirdir. Ancak din bu
siirin ana unsuru ve 6nemli bir estetik
6gesidir. Konu ister methiye ister ask is-
terse sarap veya tabiat olsun sair ¢cagri-
sim psikolojisinden yola cikip bazan cok
bilinen mazmunlari, bazan da Dogu ve is-
lam Kuiltlrinin daha az bilinen kaynak-
larini kullanir. Bdylece konu dini olmasa da
Kur’an-1 Kerim, hadis, fikih, akaid, siyer,
islam tarihi ve cografyasi, Islam kiiltiir ve
yasayisl etrafinda sonradan tesekkil eden
orf ve adetler, hatta yanlis da olsa ayni
kulturin bagka kulturlerle birlesmesinin
Uriind sayilan batini ilimler siirin arka pla-
nindaki kaynagini meydana getirir. Bu du-
rum, dini ve tasavvufi hayata yakin gair-
lerde oldugu kadar mesela Nedim gibi ha-
vai mizaclh gairlerde de béyledir. Divan si-
irinin yalniz arka plan kulttrinin degil po-
etikasinin esasi da dinden kaynaklanr. Is-
lam dunyasinda fesahat ve belagatta asil-
maz bir zirve kabul edilen Kur’an-1 Kerim'in
nazmi, ifadede mikemmelligin érnegi ola-
rak sairin zihninde bir pusula gibidir. Ger-
¢i hicbir ayetin benzerini sdylemenin, tak-
lit etmenin mimkin olmadigi Kur’an-1 Ke-
rim’de ifade edilmistir. Bununla beraber
soz guzelliginde yol gbsterici de odur. Ni-
tekim beyan ve bedi sanatlarinin pek ¢o-
gunun kaynagini Kur’an-1 Kerim tegkil et-
mis veya retorik kitaplarinda bu sanatla-
ra 6rnek Kur’an ayetlerinden verilmistir.
Bunun yani sira dénemin cesitli alanlari-
na ait bilgiler de yine bir arka plan kiltu-
ru biciminde bu siirde yerini almistir. Gaze-
lin esasta bir ask siiri olmasi, ayrica mes-
nevilerin cogunun ask konusuna dayan-
masl, genellikle divan siirinde basta agk
temasinin islendigi yolunda bir deger hiik-
mune variimasina sebep olmustur. Bu te-
manin birbirinden fazla uzaklasmayan be-
seri ve ilahi ask olarak iki yénu vardr. Cin-
siyeti belirlenmeyen ideal bir insan gi-
zelligi Uzerine ¢ok defa platonik seviyede
kurulan, mecazi ask da denilen beseri ask
bir képru sayillarak hakiki aska, ilahi-ta-
savvufi agka ulastirir. Garami adi da veri-
len, duygusal / lirik 6zellikler tasiyan bu
tarzin disinda siirin disiinceye dayanan
diger bir kolu ise hikemi siirdir.

Butin Klasik edebiyatlar gibi divan siiri
de gelenekKlere ve kurallara baghdir. Yuz-
yillar icindeki gelisme ve degismeye rag-
men bir divanin tertibinden baglayarak ve-
zin, nazim sekilleri, belagat kurallari, maz-
munlar, mesneviler icin konular hemen hig¢

degismeyen, aykiriliga imkan vermeyen
bir cerceve icinde devam etmistir. Sairin
edasi, Uslibu, dili ve mazmunlari kullanig
bi¢imi bu Kurallar icinde sahsiyetini orta-
ya koyar. XVIII. ylizyilin baglarinda Nedim
farkll bir mizacin sairi olarak hayale kapil-
madan dinyevi yasayisl, bedeni hazlari ve
mahalli gercek hayati terennim etmek
suretiyle bir dereceye kadar gelenegin di-
sina cikar. Ayni yuzyilin sonunda sebk-i
Hindi denilen daha karmasik hayalleri,
sembolik / alegorik ifade tarzi ve tasav-
vufi derinligiyle Seyh Galib divan siirinin
son buyuk ustasi olmustur (ayrica bk. Di-
VAN EDEBIYATI). Yine bu dénem icinde yer
yer divan siiri etkisinin de hissedildigi, ay-
ni dinf ve milll kultur icinde tesekkil et-
mesi sebebiyle bu siirle ortak 6zellikleri bu-
lunan, daha sade bir dille séylenmis bir
halk siiri ve tekke siiri gelenegdi vardir.

Batr'y1 6rnek alan siyasal ve sosyal re-
formlarin baslangici kabul edilen Tanzi-
mat'tan sonra XIX. ylzyll ortalarinda ede-
biyatta, dolayisiyla siirde tedrici bir de-
gisme baslamistir. Bu yizyilin sonuna ka-
dar divan gelenegiyle yenilesme calismala-
r1 paralel yurimus, birbirinden farkli ede-
bi nesiller sekil veya muhteva bakimin-
dan divan siirini denemistir. Bununla be-
raber her nesilde Klasik siirden biraz da-
ha uzaklasiimistir. Sinasi eskinin belagat
sistemini ve mazmunlari tamamen terke-
derek saglam bir dil mantigina dayanan,
makale goérinusli, bu sebeple lirizmden
hemen tamamen mahrum, buna Kargilik
Bati kaynakli birtakim siyasi, hukuki kav-
ramlara yer veren siirleriyle dénemin ilk
neslinin éncust olmustur. Divan siirinin
hikem{ tarzini devam ettiren Ziya Pasa ise
kendisinden 6nce yoklugun ve bedbinligin
felsefesini yapan Akif Pasa'nin “Adem Ka-
sidesi” deneyiminin ardindan siirinde ge-
lenekten farkl bir felsefi azabi terennim
eder. “Adem Kasidesi"ne niteligini veren
“adem” kavrami tasavvufla baglantil se-
kilde yorumlanabilecek “hi¢”likten blisbu-
tln ayridir. Ziya Pasa protestocu tavrini,
XVI. yizyilda Bagdath Rahi'nin yazdidi ter-
kibibend formunda ve edasinda bir siirle
ortaya koyduktan bagka tevekkulden ¢ok
isyana dogru gelisen bir ifade tarziyla ev-
rendeki paradokslarin sahibine seslene-
cek bicimde genigletir. Kader ve irade ko-
nusunda akla dayanarak bir ¢ikig yolu bu-
lamayan karamsarlik, yarim yuzyil sonra
Mehmed Akif'in (Ersoy) kalemiyle Safa-
hat'n ilK siirlerinden “Tevhid yahut Fer-
yat”"ta bir kere daha yankilanacaktir. Bu
sairlerin yasadigi karmasik psikolojik tec-
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rubeler bitin anlamini iman dairesi igin-
de bulur. Siyaseti ve dinyay! aciklamada
disuncenin ve mantigin egemen oldugu
bu dénemde daha ¢ok duygulari ve ser-
best ilhamiyla hareket eden Abdiilhak Ha-
mid (Tarhan) Makber'de hayat, 6lum ve
Kader cevresinde tereddit, isyan ve te-
vekkulln i¢ ice gectigi, birtakim metafizik
meselelerin kapilarini zorlayan daha cu-
retli bir psikolojik durum ortaya koymus-
tur.

Namik Kemal heyecan ve hiddet yiklu
bir dille siirdeki hirriyet, vatan ve millet
odakli romantizmi baslatir. Bir baska aci-
dan bakildiginda Tanzimat'in bu ilk ddnem
siirini temsil eden Sinési-Ziya Pasa-Na-
mik Kemal okulunun belirleyici niteliginin
siyasal-sosyal bir karakterin siire giydiril-
mesi oldugu gorullr (toplum igin edebi-
yat). Onlarin ardindan gelen Abdiilhak Ha-
mid-Recéizdde Ekrem nesli ise 6ncekile-
rin aksine politikadan, hatta toplum me-
selelerinden uzak kalarak sahsi duygulan-
malarini siire yansitmiglardir (edebiyat icin
edebiyat). Bunun sebebi mizaclarinda ve
donemin siyasi sartlarinda aranmistir. Bi-
lim adamlarina ve daha sonraki kusagin
bazi sairlerine gére dilde, sekilde ve ice-
rikte klasik yapiyi sarsici ve her turll sinirt
asic1 deneyimleri gergeklestiren gair Ab-
dulhak Hamid'dir: “Evet, tarz-1 kadim-i si'ri
bozduk, herc G merc ettik.” Hamid siirin-
de tabiat karsisinda yer yer olagan Ustu
bir vecd halini yansitmig, serbest bir mu-
hayyilede Dogu mistisizmiyle Bati'nin pan-
teist ve spritlialist dlisiincesini harman-
lamustir. Metafizik meselelerde sahsi duy-
gularini dile getirmede daha yizeysel ka-
lan Recaizade Mahmud Ekrem ise ger-
cekgi tabiat tasvirlerini siire sokmustur.
Onun edebiyat ortamindaki en énemli ro-
14 hocalik yaptidi, kendisinden sonra Ede-
biyat-1 Cedide veya Servet-i Fin(n adiyla
anilacak edebiyat kugagini hazirlamasi-
dir. XIX. asrin son yillarinda divan siiri ge-
leneginden oldugu kadar yenilesmeci gru-
bu meydana getirenlerden de farkl bir
yerde duran Muallim Né&ci, yeniliklere ka-
pali olmadidi gibi vezin-tema iligkilerini ya-
kalama yolunda aruzu uygun bir vasita sek-
linde kullanma basarisini géstermistir. Cok
defa lirik, samimi ve oldukca sade bir dile
ulasmis gérinen Muallim Né&ci bu ézellik-
leriyle Tevfik Fikret, Mehmed Akif ve Yah-
ya Kemal'in ilk siir calismalarinda kendi-
lerine model aldiklari sair olmustur.

Tark siirinin Batililasma strecinde bir
dénemin tamamlanip daha disiplinli bir sa-
nat anlayisina ulasiimasi Edebiyat-1 Cedide
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siiriyle baglar. Akimin énctsu ve Kurucusu
konumundaki Recéizade Mahmud Ekrem’-
de oldugu gibi bu akimin diger sairleri de
estetik meselelerine agirlik veren, ice ka-
panik, duygusal ve marazi yapilt Kisiler di-
ye algilanmustir. Bu sairler insanin kigik
dunyasini renklendiren sevimli konulari,
merhamet uyandiran temalari, platonik
agklari, htzunll tablolart segmiglerdir. Siir
cumlesinin birden ¢ok dizeye yayilmasi, di-
ze ortasinda tamamlanmasi da (anjamb-
man) onlarin uyguladigi Bati kaynakl! bir
formdur. Bu akimin en guclu temsilcisi ve
sonraki kusaklarin ilgiyle izledigi sairi Tev-
fik Fikret'in siirini sosyal konulara agmasi
II. Mesrutiyet sonrasinda olmustur. Bunu
takip eden yillardaki siyasal ayrisma, kamp-
lasma ve siddeti gittikce artan micadele
ortaminda her turlu estetik endiseden,
sanat dusuncesinden yoksun bir anlayigin
yayllmasina tepki olarak bir¢cok bakimdan
Edebiyat-1 Cedide’'nin devami sayilan yeni
bir edebi topluluk dogmus, Fecr-i Ati adini
alan bu grup, “Sanat sahsi ve muhterem-
dir” anlayisiyla kendilerine bir gesit fildisi
Kule insa etmeye yénelmistir. Bir bildiri ya-
yimlayip c¢ikis yapan, ancak kisa siire son-
ra dagilarak topluluk niteligini yitiren bu
grup, en iyi temsilcisi Ahmed Hasim'de
goéruldigl uzere sembolist-empresyonist
akimlara egilim géstermistir.

Ayni dénemde yildizi parlayan Turkgu-
1tgln siire yansimasi dilde sadelesmenin,
vezinde aruzun yerine heceyi koymanin
tesvik edilmesine yol agmugtir. Turkgl siir
ideolojik diizlemden estetik diizleme yuk-
selememis, buna ragmen konusma diliy-
le birlikte hece vezninin yaygin bir kulla-
nim alani bulmasini bu siiri yazanlar sag-
lamugtir. Hece 6lcustne estetik bir gui¢ ve
icerik kazandiracak olan kusak Cumhuri-
yet dénemi icinde gelecektir. Fakat Il. Mes-
rutiyet'ten sonraki ortamda asil acilim
Mehmed Akif, Yahya Kemal ve Ahmed Ha-
sim’in birbirinden bagimsiz ve ézgiin eser-
leriyle gerceklesecektir. Mehmed Akif'in
eseri Turk milletinin blyik badirelere gir-
digi I. Diinya Savas! giinlerinin destant ol-
mus, Ahmed Hasim “O Belde” siirinde ya-
sanan mekani melal duygusunda simge-
lestirmig, Yahya Kemal basta “Acik Deniz”
olmak Uzere pek cok siirinde bicimsel yet-
kinlik 6rnekleri ortaya koymustur. Bu sa-
irler, kendilerinden énceki yizyilin yenilik
arzularinin gelismis birer 6rnegi olmaktan
daha fazlasini getirmis ve vaad etmis, ken-
dilerinden yola cikilabilmistir. Mesela va-
tan kelimesi Namik Kemal'de siyasi me-
tinlerden gelen bir kavramken Yahya Ke-
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mal'de bltunuyle sahsi ve insani duyurmun
ifadesi olmustur. Siir dilinin estetik bir me-
sele oldugu anlayisi Yahya Kemal'de de-
rin bir biling durumunu alir ve arastirma-
cilarin yakindan ilgilendigi bir konu halin-
de 6ne c¢ikar.

XX. yuzyilin baglarinda dogan ve Cum-
huriyet'in ilk dénemlerinde eser vermeye
baslayan sairler aruzu tanimakla ve hece
vezniyle siir yazmakla birlikte vezinleri me-
sele yapmaktan kacinmustir. Necip Fazil Ki-
sakiirek, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Ham-
di Tanpinar ve Ahmet Muhip Dranas gibi
sairler ve onlarin tarzinda yazanlar derin
duygulara, yakici derecedeki insani kay-
gilara 6ncelik vermek suretiyle XX. ylzyi-
lin siir, diiz yazi ve dusunce algisini besle-
mislerdir. Yeni zamanlarda kesfedilen Y-
nus Emre, daha sonra gelecek olan me-
tafizik alglya bagh sairleri biraz da bu ilk
dénem sairlerinin biraktidi izlenimden yan-
siyarak bicimlendirmis ve beslemistir. Bu
bakimdan 1930’lu yillarin gen¢ kusagini
etkileyen eserleri Necip Fazil Kisakirek,
Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ahmet Muhip
Dranas vermigtir. Bu sairlerin Batili algiya
acik olmalari kafiye, vezin cevresindeki tar-
tismalara girmemeleri, dlnya siirindeki
yeni uygulamalarin da etkisiyle Turk sii-
rinde serbest siirin dogmasina zemin ha-
zirlamigtir. 1930 sonrasinin Siirini belirle-
yen, insani ve duygusal giicini memleket
sevgisinde, romantik tondaki halkgilikta
bulan Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Ta-
ranci, hatta Fazil Hisnu Daglarca gibi sa-
irler Uzerinde bunlarin etkileri 6nemlidir.

1940’larin basinda, U¢ sairin kisa sure-
li bir mutabakatiyla basta vezin ve kafiye
olmak Uzere eskiye ait her seyin ve saira-
neligin reddini iceren ve darbe etkisi uyan-
diran bir ¢ikis yapilmistir. Bu siir, Ki¢uk
olaylarin alelade bir dille anlatilmasina
6nem vermesiyle ve goérdiguni herkesin
kullandigi kelimelerle anlatmayi segen sdy-
lemiyle sagirtici ve tuhaf bulunmugtur. Or-
han Veli Kanik, Oktay Rifat ve Melih Cev-
det Anday belirtilen 6zellikteki siirlerini bir
araya getirdikleri ve basinda bir yaziyla
siir anlayislarini agikladiklart ortak kitap-
larina Garip adini vermislerdir. Bu siirin as-
linda sairaneyi yok etmedigi, sadece de-
gistirdigi, yumusak bir ironi ve hiiziinle
karisik yeni bir sairanelik ortaya koydugu
belirtildigi gibi (TDEA, 111, 285-288; 1V, 351-
354) fazla sakada kalmak, sasirticiligi is-
tismar etmekle elestirildigi de olmustur.
Buna ragmen curetlerine bir cesit cocuk
safligi katmay bildikleri, edebiyati saira-
ne modalardan kurtardiklari, Turk siirinin

hakim vasfi olan muzikaliteyi sarstiklari
seklinde degerlendirmeler de yapilmistir.

Diinyaya acildik¢ca ve serbest secimle-
rin baslamasina bagl olarak halkla yakin
temasta derinlesmeye ihtiyac duyulduk-
ca siirdeki insanin “tek tip”e ve “kicuk
adam”a sigmayacadi anlagiimistir. 1950'-
lerin ortalarinda basit ve aleladenin yeri-
ne imgeye kapilarini sonuna kadar acan,
akil ve tek cizgi lizerinde olusan diz an-
lamin yerine duygu ve cagrisimdan gig
alan cok kanalll bir siir, bir manifesto et-
rafinda birlesmemis sairlerin tek tek ara-
y1s ve sezgileri halinde ug vermistir. 1950'-
li yillarin sonlarina dogru ilk verimlerini ki-
tap haline getiren Sezai Karakog, Cemal
Stireya, Turgut Uyar, Edip Cansever, Ulki
Tamer, Ece Ayhan cevresinde tanimla-
nan siir girisimi “Ikinci Yeni” diye adlandi-
rilmigtir. {lhan Berk'i asil temsilci sayan-
lar oldugu gibi eski kusaktan Oktay Rifat
da bu akimla ilgili gérulmustur. Esasen
bu gairler ve onlarla dogan atmosfer da-
ha sonraki kusaklardan Ergin Glin¢e’den
Glven Turan'a, Haydar Ergilen’e, Cahit
Zarifoglu’dan Ebubekir Eroglu, Enis Ba-
tur’a ve gevresindeki isimlere kadar dog-
rudan bu akima baglanamayacak ¢ok sa-
yida sairi etkilemistir. 1960l yillar, ikinci
Yeni sairlerinin verimli oldugu ve ust ko-
numlarini belirleyen eserlerini verdigi yil-
lardir. Bu gairler esas itibariyle Turkge ve
Bati dillerindeki siirlerden yola ¢cikmis, ya-
kin dénemdeki Turk siirini érnekler uze-
rinden degerlendirmis ve eski siir karsi-
sinda 6nceki kusagin komplekslerinden
uzak kalmaya calismistir. “Divan” (mese-
14 Turgut Uyar) ve “Divance” (mesela Beh-
cet Necatigil) adli siir kitaplar: o dénem-
deki geniglemenin ve bu komplekssizligin
Urdnd sayilabilir. Sezai Karako¢'un eski
kiltirle ilgi derecesi bagimsiz, getirdik-
leri ise besleyici niteliktedir.

1960 askeri darbesinin yol actigi ortam-
da uluslararasi is¢i hareketleriyle de ide-
olojik bakimdan uyumlu, Marksist siyasal
gruplarin desteginde ve onlarin destekle-
yicisi durumunda bir siir anlayist devreye
girmistir. Bu gergevede “devrimci sair” si-
fatini ortak olarak kullanan gengler, ikin-
ci Yeni sairlerini atlaylp Nazim Hikmet'le
sahsen tanisan 1940 kusagt sairlerinin de-
vami olmaya calismistir. Siirde Marksist
girisimlerin Kitle iletisim araglari Uizerin-
deki egemenliginden dolay: ikinci Yeni sa-
irleri de zaman icinde bu kanallar Gizerin-
den okuyucuya ulagsma ¢abasina girmis-
tir. GUnlUk hayati tasvir ederken toplum-
sal gercekei bakis yayginlasan bir tercih ol-



mustur. Siyasi dalganin inis ¢ikisina bagh
sekilde ismet Ozel, Ataol Behramoglu ve
onlarin tarzinda yazan sairlerin yer, ko-
num ve sdyleminde degisimler olurken
Turk siir ortami her ¢evrede disa dénuk
ve hareketli bir dil kazanmugtir. 1980’lere
gelindiginde toplu halde etkilerin devam
etmesine ragmen tek sair bazinda 6nct
cikmamus oldugu gériilerek ikinci Yeni sa-
irlerine dénme ihtiyact duyulmustur. Né&-
zim Hikmet ise 1990’lardan itibaren ide-
olojik benzetimlerden siyrilmis halde giin-
demde yerini almistir.

Ote yandan Ikinci Yeni sairleriyle bag-
lantili ve diinya siirine bu akim isigindaki
bir anlayisla baglanan gelismeler olmus,
Turkce'deki ve Bati dillerindeki edebiyat
Kulttrine dar siyasal kamplasmanin digin-
da yaklasmay! 6nemseyen ve bu anlayisi
yeniden yayginlastiran edebiyat adamlari
cikmigtir. 1980’ler dolayinda dinya siiri-
ne tek kanalli olarak yaklasma egilimi Di-
rilis, Papirtis ve Yeni Dergi'de somutla-
san tutumun yenilenmesi de sayilabile-
cek sekilde Yazi, Adam Sanat, Yénelis-
ler gibi dergilerin énculiginde kirilmaya
ugramistir. Dergi yayiminda perspektifin
elden geldigince genis tutulmasi paylasi-
lan bir tutum olmustur. ikinci Yeni sairle-
rinin sagladigi deneyimler 1siginda eski si-
ire de 6zgun ve yeni bakis imkéanlari dog-
masiyla eski siirden beslenme cabasi kla-
sik gelenekci tarzin énerdikleri disinda ye-
ni formlar kazanmistir. 1970'lere kadar is-
lami deg@erlere baglilik edebiyatin diginda-
ki konularda etkiliydi ve klasik siirin gun-
cel ortami dogrudan etkilemesi bakimin-
dan imkanlar zayifti. Aslinda Sezai Kara-
koc'la birlikte gecmisteki Islami siire da-
ha derinden bakma imkani dogmustur.
Dini inan¢ diinyasindan gelen hira, hal-
vet, hicret vb. kelimeler, peygambere bag-
lilk, kardeslik, dervislik vb. durumlar siir-
de sik¢a yer almistir (Erdem Bayazit, Arif
Ay vb.). XX. ylzyilin ilk yarisinda Faruk Na-
fiz Camlibel, Arif Nihat Asya, Asaf Halet

Celebi gibi sairlerin giirinde gérunen ta-
savvufi atiflar daha sonraki sairlerin ve-
rimleriyle genis bir yelpazede serpintiler
halinde siire girmis, metafizige yonelik al-
g1 yeni filizler vermistir (Ali Giinvar, ihsan
Deniz, Kamil Esfak Berki). Siiri baslangic-
ta yeni bir hikmeti arayis olarak nitelen-
dirilen Cahit Zarifodlu bu yolda eserini kur-
mus, degisik cizgileri temsil eden gencler
Uzerinde etkili olmustur. Eski siir, Bati
dunyasini merkez almis sairler tarafindan
da soz konusu egilimler ortaminda gelisen
yeni bir gézle okunmus, Ebubekir Eroglu
metafizik dinyaya géndermeleri olan si-
irler yazmug, ikinci Yeni sonrasindaki eski
siirle baglantil cizgiyi stirdirmus ve yeni-
lemistir.

Gecen yUzyllara iliskin divan siiri ve halk
siiri ayirimi bir yana TurK siirinin uzak ve
yakin gecmisteki verimleri birlikte géz
6nune alindiginda bu siirde iki farkl gele-
negin mevcut oldugu goérulur. Bunlardan
biri XIX. yizyilin ikinci yarisinda baglamis,
halen dallanarak ve zenginleserek sirmek-
te olan modern siir gelenegidir. Digeri ise
Turkce'nin Anadolu’da siir ve edebiyat di-
li halinde kivam tutmaya basladigi sekiz
yuzyil éncesinden gelen, Arap ve Fars sii-
riyle ortak kultir temellerine dayall zen-
gin bir giir dinyasi olugturan gelenektir.
Modern 6ncesinin séylemi bir gelenek ola-
rak sona ermisse de icindeki tarihsel bi-
rikim ve biraktigi miras modern gelenek
icinde yetisen bazi sairler icin guglu bir be-
sin kaynagi durumuna gelmis, TUrk siirini
beslemeye devam etmistir.

1980’den sonra 2000’lere dogru bitin
dinyada oldugu gibi Turkiye'de de siir or-
tami teknolagjik gelismelere bagl sekilde
iletisim araclari ve medyanin gucli etki-
sine maruz kalmustir. Siirle kurulan bag-
lantida okur algisinin ézgurligini engel-
leyen etmenlerin artmasi, siirsel imgenin
basedilmez durumdaki gorsellik karsisin-
da nasil bir yer bulacagi, nereye siginaca-
g1 herkes icin bir mesele durumundadir.
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Sikar korularinin
muhafazasiyla ilgili
Kanani Sultan
Stleyman’in

bir hikmu

(BA, MD, nr. 5,
hk. 691)
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SIKAR AGALARI

Medyanin bu etki glicinden tek yanl ya-
rarlanmanin yolunu bulanlarin ¢ogunlugu
siirle kitlelere kitle olarak seslenmeyi ter-
cih etmiglerdir. Ote yandan arayisi stirdii-
renler tarafindan 6zgun siire duyulan 6z-
lem ve yedi bin yillik kayith siir tarihinin
ylksek eserleriyle kurulan, kurulmasi ge-
reken baglantilar da dile getirilmektedir.
Turk siiri, bir yandan medyatik ortamin
g6runtu bollugu karsisinda ézgul niteligi-
ni okur algisi tzerinde koruma miucade-
lesi vermekte, éte yandan bin yildan beri
yuksek bir siir verimine, en hassas insan
duyarligini Kusatacak bir siir algisina ve
dinya élcustinde sairlere sahip oldugu bi-
lincini tagimaktadir.

BIBLIYOGRAFYA :

Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asur Ttrk Edebi-
yati Tarihi (istanbul 1956) (haz. Abdullah Ugman),
istanbul 2006, s. 19-38; a.mlf., Edebiyat (izerine
Mabkaleler (haz. Zeynep Kerman), istanbul 1977;
Resid Rahmeti Arat, Eski Ttirk Siiri, Ankara 1965;
Dora d’Istria, Osmanlilarda Siir (trc. Semay Ta-
neri), istanbul 1982; Sezai Karakog, Edebiyat Ya-
zilart I, istanbul 1986; Talat Tekin, XI. Yuzyul Tiirk
Siiri, Ankara 1989; Ebubekir Eroglu, Modern Ttirk
Siirinin Dogas, istanbul 1993; inci Enginiin, Cum-
huriyet Dénemi Tiirk Edebiyatt, istanbul 2001,
s. 17-133; a.mlf., Yeni Tiirk Edebiyati: Tanzi-
mat’'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), istanbul
2006, s. 449-642; a.mlf., “Cumhuriyet Dénemi
Turk Siiri”, TDL (Turk siiri 6zel sayisi 1V), sy. 481-
482 (1992), s. 565-784; Cihan Okuyucu, Divan
Edebiyati Estetigi, istanbul 2004; M. Orhan Okay,
Poetika Dersleri, istanbul 2004; a.mif., Batililas-
ma Devri Tiirk Edebiyati, istanbul 2005; Cemal
Sureya, Sapkam Dolu Cicekle: Toplu Yazilar I,
[stanbul 2006; M. A. Yekta Sara¢, Osmanli’nin Si-
iri, istanbul 2006; Behcet Necatigil, “Garipgiler”,
TDEA, 1Il, 285-288; a.mif., “Ikinci Yeni Siiri”, a.e.,
IV, 351-354.

M M. OrRHAN OKAY — ALiM KAHRAMAN

- A . 1
SIKAR AGALARI
Osmanh Devleti'nde

|_av isleriyle ugrasan saray gorevlileri. g

Osmanli sarayinda avci kuslari besleyen
ve egiten, avla ilgili isleri géren, atmaca-
cibasl, cakircibasi, sahincibasi gibi adlar-
la anilan gérevlileri ifade eder. Bu tur go-
reviilere Osmanli éncesi Tiirk ve islam dev-
letlerinde degisik adlar altinda rastlanir.
Buyuk Selcuklu sultanlarinin av térenlerine
itina gésterdikleri, avcilara “bazdar”, av-
cibasiya “emir-i sikar” denildigi ve Anado-
lu Sel¢uklular’'nda ayni gérevin bulundu-
gu bilinmektedir. Timurlular'’da av hayvan-
larinin yetistirildigi muesseseye “kushéane”,
burada calisanlara “kusciyan”, diger av hay-
vanlariyla ilgilenenlere “barsciyan” adi ve-
riliyordu. Memlik Sultanligi’'nda “hirase-
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