ATUFI, Hayreddin Hizir

yada beni géren gercekten gdérmustlr;
¢inkl seytan benim suretime giremez”
(Buhari, ““Ilim", 38, “Edeb”, 109, “Ta bir",
10; Miislim "Rii’ya", 4, 7) mealindeki ha-
disinin serhinden ibarettir. Kaynaklarda
zikredilen bu eserin herhangi bir nis-
hasina heniiz rastlanmamistir. 7. Rav-
zii'l-insdn fi teddbiril-ebddn (Suley-
maniye Ktp., Fatih, nr. 3569). Tipla ilgili
hadislerin serhine dairdir.
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ATVAR-1 DIL
(J2olkl)

Tasavvufta kalbin sadr,
kalb, segaf, fuad, habbetii’l-kalb,
siiveyda ve miihcetii’l-kalbden ibaret
vedi tavri
(bk. KALB).

ATVAR-1 SEB‘A
(Al LYY )

Nefsin
emmare, levvame, miilhime, mutmainne,
raziye, marziyye ve kamileden ibaret
vedi tavrini ifade eden
bir tasavvuf terimi

(bk. LETAIF-i HAMSE ; NEFIS).
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llk insanlarin yiyecek et ve giyecek
post ihtiyaclarini saglamak icin baslat-
tiklar1 av, medeniyetin gelismesine pa-
ralel olarak bir gecim vasitasi olmaktan
cikmis, bir spor ve eglence halini alip
ozellikle silirek avi seklinde Eskicag ve
Ortacag hukimdarlarinin askeri talim
yerine uyguladiklart bir sportif oyun du-
rumuna gelmistir. Kisilerin tek baslari-
na veya gruplar halinde yaptiklari av bu-
gun bitiin medeni diinyada bir spor ola-
rak kabul edilmekte, ancak hayvanlarin
neslini tiiketmek ve milli servetleri he-
ba etmek gibi sebeplerle bazi kisitlama-
lara tabi tutulup ozellikle hayvanlarin
Ureme mevsimlerinde yasaklanmakta-
dir. Balik, slinger, inci gibi deniz Urinle-
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ri aveligr ise amatér zevKlerin 6tesinde
profesyonel bir ge¢im yolu olarak kal-
miustir. Kara avciligl yalniz spor ve eg-
lence haline déniismis olmakla birlikte
XX. yuzyilin baslarina kadar Kirsal alan-
da yasayanlarla gdcebelerin énemli bir
gelir kaynadini olusturmustur. Bugln de
bazi Afrika, Avustralya ve Gliney Ameri-
ka kabileleri gecimlerini yine avciliktan
temin etmektedirler. Avcilik bir spor
olarak kabul edilmekle beraber bircok
toplumda, &zellikle can almayl ve can
yakmay! céiz gérmeyen miusliimanlar
arasinda insani acilardan tartisma Kko-
nusu olmustur. Islam dini avciliga izin
vermis, fakat daima ihtiya¢c durumunu
g6z Oniinde tutarak zevk icin cana Kkiy-
maya engel olmak istemistir.

Tasviri Sanatta Av. Tasvirf sanatta sah-
ne ozelligi gbsteren ilk resimler Paleoli-
tik devir magara duvarlarinda bulunan
av kompozisyonlaridir. Ayni sekilde ma-
gara duvarlarinda goérilen, sahne teskil
etmemis ilk miinferit resimlerle maga-
ra zeminlerinde bulunan tas veya ke-
mikten yapilmis ilk heykeller de yaban
okiizl, yabani at ve geyik gibi yine avla
ilgili hayvan figlirlerinden ibarettir. Bu
durum, ilk insanlarin temel ihtiya¢c mad-
delerini olusturan et ve postu temin et-
mekK icin verdikleri savasi, hayatlarmnin
resmedilmeye deger en 6nemli hadisesi
olarak goérdiklerini ortaya koymakta-
dir. Daha ¢ok Blylk Sahra'da ve ispan—
ya ile Fransa'nin giniimizden 10.000-
40.000 yil éncesine giden Magdalenyen
c¢ag magaralarinda rastlanan resimler-
de, ciplak insanlar ellerindeki ok ve yay-
larla geyik stirisi gibi hayvan kiimele-
rine saldirirken gosterilmisler ve &zel-
likle insanlar, cok daha yakin caglara ait
donuk insan figiirleriyle mukayese edi-
lemeyecek derecede hareketli resmedil-
mislerdir (Parrot, s. XII; Mutlu, rs. 17-19).
Anadolu ve biitiin On Asya’'nin en eski
av sahneleri ise Neolitik devre (m.6. VII-
V. binyillar) ait Catalhdyiik Mabedi'nin
duvarlarinda gérilmektedir (Mellaart, lv.
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54-57, 61-64). Bunlar yine ellerindeki ok
ve yaylarla geyik sirisiine saldirmis in-
sanlari gdsteren son derece hareketli
resimlerdir; ayrica avdan sonraki sélen
veya dini téren de canlandirilmistir. Ar-
keoloji aleminde diinyanin en eski biiyik
boy kabartmasi olarak bilinen Uruk’ta
bulunmus milattan énce III. binyilin bas-
larina ait bir granit stel de yine dinya-
nin ilk resimleri gibi bir av sahnesi ser-
gilemektedir (“Aslan avcilan"; Parrot, rs.
92; Lloyd, rs. 17). Sahnenin figUrleri, biri
mizrakla digeri ok-yayla aslan avlayan
iki Kisidir. II. binyildan itibaren ise bii-
tiin On Asya’da en c¢ok itibar edilen tas-
virf sanat motifleri avcilik UGstiline olmus,
6zellikle Misir, Hitit ve Asur krallariyla
aristokratlari savas arabalari (izerinde
aslan avlarken resmedilmislerdir.

Képegin Neolitik devrin basindan beri
evcillestirilmis olmasina ragmen ilk av
sahnelerinde tasvirine rastlanmamak-
tadir. Bu duruma bakarak kdpegin av
sirasinda ise yarayacak derecede terbi-
ye edilmesinin ¢cok daha sonraki yillarda
gerceklestirildigini tahmin etmek mim-
kiinddr. iran'da ve Mezopotamya'da ele
gecirilmis IV. binyila ait boyali seramik
ve muhir baskilari lizerinde tek basla-
rina veya koyun ve kegcilerle beraber bu-
lunan képek figtirlerine rastlanmakta
ise de (Lloyd, s. 25; Goff, rs. 522-532) av
sahnesinde yer almadiklari icin bunlarin
av kdpedi olup olmadiklari anlasilama-
maktadir. Képegin yardimcl av hayvani
olarak kullaniimasi ancak milattan énce
[. binyll Asur kabartmalari ile belgelen-
dirilebilmektedir. Eskicad'in en basarili
resmedilmis av sahneleri kabul edilen
fevkaldde gercekci bir yabani at suri-
stiniin oklarla avlanmasi kabartmasin-
da, boyunlar tasmali iri kurt képekleri-
nin atlara saldirdiklari gériilmektedir.

Sahin cinsi yirtict kuslarin yardimel av
hayvani olarak kullanilmalarinin ise sa-
nildigindan cok daha eskilere gitmesi
gerekir (krs. Ogel, s. 209). Misir sanati-
nin en eski tasviri eserlerinden biri ola-

Asurlular'a ait
yabani

at avi
kabartmasl
(Lloyd,

rs. 169)
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De Arte venandi cum avibus adll kitaptan sahinlerin kus
budu ile beslenmesini gésteren bir minyatir (Gabrieli, s. 108)

rak kabul edilen ve Mezopotamya'nin
“Aslan avcilart” kabartmasi ile yakin
benzerligi bulunan “Avcilar paleti”nde,
avcilar grubunun basindaki sahsin elin-
de uzun géndere takilmis bir sahin ale-
mi bulunmaktadir (Lloyd, rs. 13). Her ne
kadar bu alem bir tanri semboli ise de
av sirasinda elde tasinmasi, sahini yar-
dimci av hayvani olarak kullanma hi-
nerinin o devirlerde baslamis olabilece-
gine isaret etmektedir. Ote yandan mi-
lattan once Il ve L. binyil tasviri Hitit sa-
natinda ise sahinin tam bir avcl tutusu
ile tanrilarin, yari tanrilarin, avcilarin ve-
ya kralin maiyetindeki kisilerin ellerinde
cesitli 6rneklerle resmedildigi, ozellikle
av tanrisi olmasi gereken, geyik Uzerin-
de ayakta duran bir tanrinin elinde bu-
lundugu gérilmektedir (Orthmann, lv.
48-d, 50-a, 58-c, 60-a; Gurney, s. 137; Mut-
lu, rs. 110).

Kuslarla avlanmanin ¢cok eski bir gec-
misi olmasina ve Hint-Avrupa kavimleri
tarafindan da bilinmesine ragmen Av-
rupa’da bu usuliin Ortacag'a kadar pek
taninmadigt veya unutuldugu ve Avru-
palilar'a ézellikle Araplar tarafindan En-
dilis ile Sicilya'da yeniden o6gretildigi
anlasiimaktadir. Sicilya Krali ve Germen
imparatoru II. Friedrich’in (1212-1250),
De Arte venandi cum avibus (kuslarla
avlanma sanati) adll eserini kaleme alma-
dan énce, Arabistan basta olmiak (izere
cesitli Ulkelerden sahin terbiyecileri ge-
tirttigi bilinmektedir. Bu kitapta sahin-
lerin kus budu ile nasil beslendikleri ve
bakicilarin eldivenli ellerine nasil kona-
caklarinin 6gretildigi gibi muhtelif ter-
biye etme sahneleri minyatirlerle gés-
terilmistir. Bu eserin de dolayli olarak
isaret ettigi gibi kuslarla avlanma hi-
neri veya daha genis kapsamli bir ifa-
deyle avcilik hiineri Dogu diinyasinda bir
sanat haline gelmistir. Clnkl avcilik,
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ozellikle hiikktimdar aileleri ile erkek ve
kadin diger aristokratlarin en biiylik me-
raki olmus, saraylarda hatta ordu icin-
de avci birlikleri ve yiiksek dereceli yo-
netici kadrolar olusturularak bu spor
faaliyetine resmi bir huiviyet kazandiril-
mistir. Avciligin ne kadar 6nem tasidigi,
[slam minyatiirlerinin ¢ok bilyiik bir Kis-
minin bu konu Uzerinde yogunlasmasin-
dan da anlastimaktadir. Bu minyatirler-
de av sahnelerinin biitlin canliliklariyla
resmedildikleri ve bu minyattirlerin, en
ince noktalarina kadar islenen ayrintila-
r1 ile resmedilen olaylarin yorumuna da
1sik tuttuklar gérilmektedir. Meseld bir
Bablirli minyatiirinde at sirtindaki bir
prensesin sag elinde tuttugu avci kusu,
suya inmis yaban érdegi strusiine zarif
bir hareketle salarken atini tiris stirme-
sinden oOrdekleri Urkitmek istemedigi
(TA, IV, 251), bir iran minyattriinde sa-
hin bakicisi bir gulam™in eldivenini gi-
yerken kusun, bakicisinin dizinde siika-
netle beklemesinden guléama ne kadar
aliskin oldugu (Kiithnel, Iv. 60) ve Levni’-
nin bir avclr guldmi minyatiiriinde tazi-
nin, guldamin elindeki kanatlarini ¢irpan
sahine kizgin bakisindan, yardimci av
hayvanlari arasinda da bir iletisim bu-
lundugu anlasiimaktadir. Yine bir Ba-
birld eseri olan Ekberndme'nin minya-

Levni'nin bir avel gulami minyatlrQ
(TSMK, Hazine, nr. 2164, vr. 21°)
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tlrlerinden biri, fillerle at, deve, képek
ve citalarin katildigi ¢cok hareketli bir ava
cikis sahnesi ihtiva etmekte ve citalarin
avdan 6nce yorulmamalari i¢in iki Kisi-
nin tasidigl tahtirevanlarla ve 6kiz ara-
balartyla av sahasina gotirdldiklerini
gostermektedir (Farooqi, s. 80). Hiiner-
ndme’deki bir minyatirde ise Kanani
Sultan Suleyman'in av alayinda citalarin,
padisahin hemen arkasindaki atmacaci-
larin arasinda, at sirtinda ve kucakta ta-
sindiklari gérilmektedir (Histoire et ci-
vil, kapak ici).
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M SarcoN ErRDEM

0 ISLAM TARIHI. Avcilik Araplar'da
Cahiliye cagindan beri biliniyor ve ok,
yay veya kapanla ceylan yahut kus avla-
maktan ibaret bir eglence kabul edili--
yordu. Araplar fetihler sonunda Rumlar,
Tirkler ve Iranlilar'la Karisinca av icin
dogan, sahin, atmaca ve képek de kul-
lanmaya basladilar. Avciligi, ash Farsca
olan beyzere kelimesiyle ifade ediyor-
lardi. Beyzere, Farsca bazyéar ve bazdar
kelimelerinin Arapcalasmis sekli olup
béaz “dogan, cakir dogan”, bazdar ise
“doganci, alict kus besleyen kimse” de-
mektir. Buna gore beyzere “kusla av-
lanma hlineri” olarak tarif edilebilir;
ancak bu tabir sadece dogan veya sa-
hinle yapilan ava minhasir .degildir.
Arap avcilari ceylan avinda dogan ve sa-
hinle birlikte kelébizi denilen tazilar1 da
kullanmislardir.
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