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gini savunmuslar, bir kisim Ca‘feri lim-
leri ise darbeli ve kanli bir sekilde icra
edilmesine genis Olclide karsi cikmis-
lardir. Bununla birlikte biittin iran’da ve
ozellikle Kerbeld'daki Hz. Huseyin tir-
besinde bu tir ayinler bugiin de icra
edilmektedir (ayrica bk. MUHARREMIYYE;
TAZIYE).

Bektast dyinleri bu tarikatin esas iba-
deti mahiyetindedir. Bu &yinlerin en
6nemlileri, tarikata giren kimse icin ya-
pilan “ikrar ayini” ile calgili ve ickili ed-
lence tdrenleri vasfini da tastyan “ayin-i
Cem"dir; bu ayine “bezm-i Cem”” de de-
nir. Bektasilik'te bu iki 8yinin yani sira
dervis ayini, babalik dyini, halife ayini,
miucerred &yini gibi adlarla anilan birta-
kim dyinler daha vardir (bk. BEKTASE MU-
SIKISI).

Alevi, Kizilbas, Tahtaci, Cepni ve Ab-
dallar gibi zimrelerin dyinleriyle Bekta-
ST ayinleri blyuk 6lclide birbirine ben-
zemektedir. Baslangicta Bektasi ayinle-
ri daha cok Sinni tarikat &yinlerine
benzedidi halde sonradan Alevi dyinleri-
ne yaklasmis ve arada fazla bir fark kal-
mamustir. Alevilik'te Cem, gorgi, sorgu,
mihman, mahabbet, Kerbela, es ve dis-
kiinltik ayini gibi birtakim térenler da-
ha vardir.

Alevi-Bektasi ayinlerinde gdérilen inang
ve hareketlerin bir kismi islam kaynak-
laria dayanirsa da diger bir kisminda
Islam disi kaynaklarin ve 6zellikle eski
fran dinleriyle ilgili inanc ve ibadetler-
le Samanizm’in tesiri gérilir. Mesela
fran'da “Ehl-i Hak” veya “Ali-ilahiler”
denilen zimrelerde bu tlr ayinler var-
dir.

Stnni cogunluk arasinda yasayan Ale-
Vi ve Bektasiler'in ayinlerini biyuk bir
gizlilik icinde icra etmeye dikkat etme-
leri, dyinler hakkinda tam ve dogru bil-
gi edinilmesini glclestirmektedir. Ayri-
ca cesitli yerlerde yasayan bu tir Rafizi
zUmrelerin az cok birbirinden farkli dini
geleneklere ve ayinlere sahip olmalari,
degisik birtakim terimler Kkullanmalari
da bu konuda saglikli bilgiler edinmeye
engel olmaktadir.

Alevi-Kizilbas ayinleri sadece dini bir
ibadetten ibaret olmayip ayni zamanda
bir eglence, bir senlik ve bir téren ma-
hiyetindedir. Alevi ve Bektasiler miizi-
ge, calgi, raks ve siire blytik deger ver-
diklerinden bu zlimreler arasinda ol-
dukca zengin bir folklor meydana gel-
mis ve gorisleri bu yolla halk edebiya-
tina da tesir etmistir.

Her cesit dyini bid'at ve dalalet sayan
kelam, fikih ve hadis alimleri, diger bir
ifadeyle seriat alimleri dyin kelimesinin
kullaniimasini bile cdiz gérmemislerdir.
Ayinler en genis bicimde ibn Teymiyye
ve talebesi ibn Kayyim tarafindan ten-
kit ve reddedilmistir. Bunlar, Galiyye de-
dikleri asir1 Sif ve Batiniler'in, Nusayri-
ler’in, Dilrziler'in, Yezidiler'in ve Karma-
tiler'in butln ayinlerini sapiklik saya-
rak reddettikleri gibi mutasavviflarin
ayinlerini, zikir meclislerini ve semala-
rint da siddetle tenkit etmisler, ayrica
Stnni halk arasinda yaygin olan kabir
ziyareti, ermislere kurban kesme, 6lim
sebebiyle dini téren diizenleme ve mev-
lid okuma gibi merasim ve &yinleri de
bid‘at ve glinah saymislardir. ibn Tey-
miyye'ye gére kelamcilar akaid, muta-
savwviflar ise amel sahasinda bid‘atlar ¢i-
karmuslardir. Tarikat ayinleri mutasav-
viflarin bu tlr bid‘atlarindan baska bir
sey degildir.
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M SULEYMAN ULUDAG

[0 MUSIKI. Mevlevi tarikatinin toplu
zikri olan sema esnasinda okunmak icin
bestelenmis dini masiki eser ve formu-
na verilen ad.

Mevlevi literatlirinde &yin-i serif ola-
rak gecen bu tabir aynt zamanda Mev-
levi ayini icrast icin de kullanilmaktadir.
Ancak sema veya mukabele de denilen
Mevlevi ayini sadece &yin-i serif okun-
masindan ibaret degildir. Bir Mevlevi
ayininin Klasik adab ve erkaniyla icrasi
asagida gosterilen safhalart icine almak-
tadir: 1. Semahanede cemaatle kilinan
vakit namazi, 2. Namazdan sonra seyh
efendi veya mesnevihan tarafindan oku-
tulan Mesnevi dersi, 3. Seyh efendi ta-
rafindan yapilan post duasi, 4. Sézleri
Mevlana'ya ait ItrTnin rast makaminda
besteledigi “Na‘t-1 Mevlana"nin na'than
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tarafindan okunmasi, 5. Okunacak ayin-i
serifin makaminda neyle yapilan bas tak-
sim, 6. Ayni makamda bir pesrev, 7. Ayin-i
serif okunmasi, 8. Son pesrev ve son yu-
rik semai, 9. Genellikle neyle yapilan son
taksim, 10. Ayinhanlardan biri tarafin-
dan okunan asr-1 serif, 11. Tarikatci ve-
ya duaci dede ile en sonunda seyh efen-
dinin okudugu Fatiha ve gilbanklar.

Butiun bunlardan sonra niyaz muka-
belesi (bk. NivAzZ AYINi) varsa, son pes-
rev yerine neyzenbasinin taksimi ile se-
gah makamina gegcilip niyaz ayini oku-
nur; son ylrik semai ve taksim ile mu-
kabele biter. Son zamanlarda yapilan
temsili sema gdsterilerinde ise yukari-
daki sira 4. maddeden itibaren uygu-
lanmaktadir.

Bir dini misiki terimi olarak ayin, s6z
ve saz musikisinin birlikte ve nébetle-
se yer aldigi, Usldp ve insa bakimindan
tekke mausikisinin ylksek degerde ve
seckin eserlerine denilmektedir. Her bi-
rine “selam” adi verilen doért kisimda
tertip edilen ayinlerin glfteleri Mevlana
Celéleddin-i RGmI'nin Mesnevi, Divdn-i
Kebir ve Rubd “iyyat adli eserlerinden,
oglu Sultan Veled'in siirlerinden ve bazi
Mevlevi sairlerinin manzum parcalarin-
dan secilmistir. GUftelerde misra son-
lari siirin veznine uygun “hey hinkar-i
men, sultédn-1 men, ra‘'na-yi men, ziba-yi
men, makbil-i men, matldb-i men” gi-
bi terennim denilen kelimelerle sisle-
nerek zenginlestirilir. Kita ve selam ara-
larindaki saz terenntmleri dyinhanlarin
bir an soluklanmasina yardimct olur.
Ayin-i seriflerde pesrevier devr-i kebir;
birinci seldam devr-i revan, agir diyek,
diyek; ikinci ve dérdinci seldm agir
evfer usulleriyle bestelenmistir. Ayinin
en uzun bolimi olan Uclncl selamda
ise eseri monotonluktan kurtarmak di-
stincesiyle degisik usuller kullaniimistir.
Bu selamin ilk dértliginde devr-i ke-
bir, nadiren firenkcin, saz terenniimle-
rinde ise aksak semai usulleri kullanil-
mustir. Bunun ardindan hemen butlin
dyinlerde tekrarlanan Tirkce “Ey Ki he-
zar aferin, bu nice sultén olur” misrai
ile baslayan Ahmed Eflaki'nin Sultan
Veled hakkindaki kitasindan sonra Fars-
ca olarak devam eden diger dortlikler-
de gittikce hizlanan yurdk semai usull
yer almaktadir. Son pesrev diiyek veya
sofyan, son yirik semaéi ise oldukc¢a hiz-
It ylrik semai usuliiyle bestelenmistir.

Bazilarinin sadece doért selami bir
bestekara, iki pesrevi ve son ylrik se-
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maisi baska bestekarlara, - bazilarinin
ise tamami ayni bestekéra ait olan ayin-i
serifler, bestecilik teknigi acisindan U¢
grupta toplanabilir. a) Bastan sona ayni
makamda bestelenmis olanlar (Abdir-
rahim Kinhi Dede'nin hicaz ayini gibi); b)
Degisik makamlarda dolasip basladigi
makamda bitenler (Ismail Dedenin fe-
rahfeza ayini gibi); c) Basladigindan de-
gisik bir ayinin béliimleriyle sona erenler
(Ismail Dede’nin saba-buselik ayini gibi).

Ayin-i serifi icra etmekle vazifeli top-
luluga mutrip adi verilir. Bu heyette dyin
okuyanlara ayinhan denilir ve bunlari ku-
dimzenbasi ybnetir. Neyzenbasinin ida-
resindeki saz heyetinde ise dncelikle ney,
kudlim, rebap ve halile gibi sazlar yer
alir. Ancak glinimiizde mutrip heyeti-
ne hemen bitldn yayli ve mizrapl sazlar
katilmaktadir.

Bestesi kaybolmus olanlarin disinda
notalari zamanimiza kadar ulasabilmis
ayinlerin en eskileri, “dyin-i kadim” ve-
ya “beste-i kadim” adiyla anilan ve XV.
veya XVI. ylzyila ait bestekarlar! bilin-
meyen diigah, hliseyni ve pencgadh ma-
kamlarindaki ¢ ayindir. Bunlari, beste-
kari bilinen ilk eser olan Edirneli Klicek
Dervis Mustafa Dede'nin (6. 1684) ba-
yatl dyini takip eder. Daha sonralart ise
XVIIL. ytzyllda bestelenmis on iki, XIX.
yuzyilda bestelenmis kirk lic ve XX. yiz-
yilda bestelenmis altmis yedi ayin ile el-
de notasi bulunan eserlerin sayist 126'ya
ulasmistir. Bu bakimdan S. N. Ergun’un
Antoloji'de (s. 724-725) verdigi altmis
alt1 ayinlik listeye XIX. ylzyilda Haci Fa-
ik Bey'in yegah, XX. ylizyilda Refik Fer-
san'in rast ve selmek, H. Sadeddin Arel'in
kirk yedi makamdan elli bir ayini, Ke-
mal Batanay'in nikriz, Sadettin Heper'in
hisar-buselik, Necdet Tanlak'in neveser,
Erol Sayan'in evig, Cinucen Tanrikorur’un
bayati - araban, Zeki Atkosar'in acem-
kirdi makamlarindaki &yinlerini de ilave
etmek gerekir. Bunlarin disinda baska
dyinlerin de bestelenmis olmasi mim-
Klndiir.

Yapilan iki ayri nota nesriyatiyla bu
ayinlerden bir kismi yayimlanmustir. An-
cak bu nesirlerde ayni dyinler arasinda-
Ki melodi farkliliklari dikkat ¢ekmekte-
dir. Bunlardan ilki Rauf Yekta, Suphi Ez-
gi, Ahmet Irsoy, Ali Rifat Cagatay ve Me-
sut Cemil'den meydana gelen bir tasnif
heyeti tarafindan tesbit edilen kirk bir
eserdir (istanbul 1934-1939). Ikincisi ise
Sadettin Heper'in tesbit ettigi kirk bes
ayindir (Konya 1979).
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M CiNUGEN TANRIKORUR

AYIN-i CEM L

(bk. BEZM-i CEM).

AYINE
(bk. AYNA).

AYINE-i ISKENDER

fskender’e ait oldugu rivayet edilen

f i 2
L efsanevi ayna N

“Ayine-i dlemnima” veya “dyine-i gi-
tinlma" (cihani gbsteren ayna) adiyla da
bilinen bu ayna hakkinda cogu efsane
niteliginde cesitli rivayetler mevcuttur.
Bunlardan birine gére, iskender’in (6.
m.6. 323) Iskenderiye sehrini kurdugu
sirada orada bulunan hakimlerden Beli-
nus, Hermis ve Valines bir ayna yaptira-
rak yiiksek bir yere koydurmuslar. isken-
deriye'ye gelmekte olan gemiler daha
bir aylik yolda iken bu aynadan gérultr,
eder diisman gemisi iseler gines 1s1di
yansitilarak yakilabilirmis.

Iskender tarafindan, hocasi Aristo’nun
yaptigi plana gére Iskenderiye sehrinde
insa edildigi de sdylenen bu aynanin bir
gece bekgiler uyurken calinip denize atil-
dig1 yine efsaneler arasindadir. Bazi kay-
naklarda ayine-i iskender’in Hint Hiikiim-
dari Kayd tarafindan iskender’e hediye
edilen dort degerli esyadan biri oldugu
rivayeti de vardir. Bunun kire seklinde
mi (top ayna), yoksa diiz mii oldugu tar-
tismalidir. Efsaneye gore yalancilar ayi-
ne-i iskender’e baktigi zaman gérintii-
lerini yansitmaz, iskender de bir kimse-
nin yalan soyleyip sdylemedidini bdyle-
ce anlarmis.
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Ayine-i iskender, li¢ Katli ve yiiksekli-
gi 135 metreyi bulan iskenderiye (veya
Pharos) Feneri'nin tepesinde bulundugu
rivayetinden dolayi, Iskenderiye Feneri
adiyla da anilmistir. Misir'da {skenderi-
ye Limani karsisindaki Pharos adasi lize-
rinde yapilan bu anit-fenerin gecen ge-
milere yol gbstermesi, sehri ve limani
aydinlatmasi, tepesindeki ayine-i isken-
der’in 40 mil uzaktan gérinmesi gibi
ozellikleri, onun dinyanin yedi héarika-
sindan biri sayllmasina sebep olmustur.
650'ye (1252) kadar varligini koruyan
bu fener, yapildidi ¢agda (m.6. III. yiz-
yil) teknik bakimdan c¢ok ileri bir eser
olarak kabul edilmistir. Bu durum, ayna-
larin bilinmeyen seyleri 6grenmek icin
sihir yapmada ve biyticuliikte kullanil-
digi kanaatini yayginlastirmis ve bunun-
la ilgili bircok efsanenin ortaya ¢ikmasi-
na yol acmustir.

Bitin Dogu edebiyatlarinda oldugu gi-
bi Tiirk divan edebiyatinda da iskender
ve ayine-i iskender efsanevi ydnleriyle
sik sik ele alinmistir. Ayine-i iskender
tasavvufi bir terim olarak ise Allah'tan
baska her seyden arinmis ve yalniz haki-
katlerin aksettigi “insan-1 kamil”in goén-
ltn0 ifade etmektedir.
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M IskENDER PALA

AYINE-i ZUREFA 1

(b il )
~ Karshzéde Cemaleddin Mehmed’in
(6.1261/1845)
Osmanl tarihgilerine dair eseri
L(bk. CEMALEDDIN MEHMED, Karsllz&"lde).J

r " il
AYINHAN
(ol ol )
Mevlevi ayininin icrasi sirasinda

ayin-i serif okuyanlara verilen ad. N

“Ayin okuyan” manasinda Farsca bir
kelimedir. Mevleviyye tarikatinin toplu
zikri olan sema sirasinda ayin-i serif oku-
yanlarin her biri bu adla anilmaktadir.



