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da degerli yapilarin ortaya ¢ikmasinda
etkili olmustur.

islam 6éncesi mimari yapilara daha cok
bdlgede hakim Urartular, Medler ve Pers-
ler'in mimari o6zellikleri yansimistir. VII.
yuzyllda muslimanlarin bélgeyi fethet-
meleriyle bu alanda yeni bir déneme gi-
rilmis, cami, medrese ve minare gibi is-
lami mimari eserler insa edilmistir. [X ve
XI. yuzyillarda Araplar'in bélgedeki niifu-
zu zayiflamaya baslayinca kiicik beylik-
ler ortaya ciktl. Bu beyliklerde mahallt
sanat ve mimari ekoller hakim oldu. Ba-
ki'de Mescid-i Muhammedi'nin Sinik
Kale (1078) denilen tas minaresi bu do-
nemin en énemli mimari eserlerindendir.

XII. ytzyildan itibaren kurulan atabeg-
liklerden ildenizliler (1146-1225), Zengi-
ler (1127-1227) ve Salgurlular (1148-1286)
kiimbet, kule ve kaleler insa ederek bél-
genin mimari acidan gelismesine katki-
da bulundular. Nahcivan'da 1162 tarihli
Yuasuf b. Kuseyr Kimbeti, yine ayni yer-
de 1168 tarihli MUmine Hatun Turbesi,
Meréga'daki Kiimbed-i Kimiz (1147) d6-
nemin goze carpan mimari yapilardir.
Ayrica Apseron yarimadasindaki kule ve
kale (1232), Berde'de 1322 tarihli kim-
bet, Nahcivan'da Ulucami, Dagistan'da
Cuma Camii (1368), Apseron Mardak-
yan'da Tabesah Mescidi (1482) ve Saray
Camii (1441) diger 6nemli mimari yapi-
lardir. Bu devrede Anadolu Selcuklulari
ile Azerbaycan Atabegleri arasinda mi-

XII-XV. ylzyillar arasinda insa edilmis olan Sirvansahlar Sa-
rayi Klllivesi - Bakl / Azerbaycan
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mari eserlerdeki karsilikli etkilenme dik-
kati ceker.

XIV ve XVI. yuzyillar arasinda gelisen
olaylara bagl olarak bdlgenin sanat ha-
yatinda yeni bir dénem acild1. Safeviler'in
bélgeyi ele gecirmesiyle Tebriz bir kul-
tlr ve sanat merkezi haline geldi. Ba-
ki'deki Sirvansahlar Saray! ve Tebriz'de-
ki Mavicami (1465) devrin mimari 6zellik-
lerine sahip iki yapisidir. XV ve XVI. yuz-
yillarda tezhip, minyattir ve hat sanatla-
r1 dalinda Tebriz ekoll en 6nemli karak-
teristik oOzelliklere sahipti. Bu sahada
calisma yapan en énemli sahsiyetler Sey-
yid Ahmed ve Sultan Muhammed'dir.
Halk sanatlari dalinda ise halicilik, na-
kis, isleme, pirincten mamul alet ve si-
lah yapimi oldukca gelismisti.

XVIL. yizyilda komsu Ulkeler arasinda
bir ¢catisma alani haline gelen Azerbay-
can’'da mimari gelisme sekteye ugradi
ise de yer yer mahalll ekollere bagl ola-
rak calismalar devam etti. XIX. yuzyil-
dan itibaren ikiye ayrilan Azerbaycan’in
kuzeyinde Rus, gineyinde iran mimari
ve sanatinin etkisi gérilmeye basladi.

Bugiin Bakii'deki Azerbaycan Sanat
Muzesi'nde cesitli sahalara ait 7000'den
fazla sanat eseri sergilenmektedir.
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M Ziva Musa BunivaTov

IV. MUSIKI.

Tirk masikisi gelismesini, baslangic-
tan XVI. ylizyila kadar farkll cografi saha
ve kultdr bélgelerinde hemen hemen ay-
ni ozellik ve yapida stirdirmstdr. Bun-
da Safiyyliddin el-Urmevi ve Abdilka-
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dir-i Meragi gibi biiylik musiki dehala-
rinin ¢ok dénemli tesirleri olmustur. An-
cak XV. ylzyildan sonra bilhassa Osman-
Ii sahasinda ortaya cikan temayuller da-
ha esasli bir farklilasmanin temellerini
atmis ve ozellikle XVI. yuzyildan sonra
Orta Asya kokiinden belirgin bir bicim-
de ayrilmistir. Bunun sonucu olarak Os-
manl Ulkesi disinda kalan Turk muhit-
lerindeki masiki faaliyeti gelismesini Os-
manlt dlinyasindaki calismalardan fark-
Il yénde slrdirmistiir. Azeri masikisi
de Turk masikisindeki bu farklilasma-
nin belirgin 6zelliklerini tasiyan Kollar-
dan biridir.

Azerbaycan musikisi tarih, teknik ve
icra bakimindan Uc¢ bdélimde incelene-
bilir.

A) Klasik Musiki. “Meclisi” de denilen
da ve batisindaki diger Turk kavimleri-
nin masikilerine gére farkl bir tarz ve
Usldbu vardir. Bunlar arasinda en 6nem-
lisi makam geckilerinin (modilasyon) zen-
ginligidir. Azerbaycan mausiki literati-
rinde makam kelimesinin ayni zaman-
da “perde” (lad) manasinda da kullanil-
digini ayrica belirtmek gerekKir.

Gelismis, cesit ve sayi itibariyle de ol-
dukca fazla bir makam sistemine sahip
olan Azerbaycan musikisinde rast, ¢ar-
gah, segéah, s0r, bayati-siraz, stster ve
hiimayun esas makamlardir. Bu makam-
lardan her biri de ayri ayri subelerden
meydana gelmistir. Azerbaycan musiki-
sinde kullanilan makamlarin cogu “pis-
derémed” (bir makama ritmik giris), “reng”,
“tasnif” (tesnif) adlart verilen makam
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kompozisyon tirleri olarak ele alinabilir.
Kompozisyonlar icin makam ornegi ola-
rak hicbir etkisi olmasa da bir ana ma-
kamin gelismesinde yorumlanan yaklasik
100 civarinda “sube” ve “glse” vardir.

Azerbaycan masikisinde makamlar
‘reng” (bir nevi ara nagme) bakimindan
¢cok zengindir. Buna 6rnek olarak Rauf
Yektd Bey'in mukayeseli bir sekilde an-
lattidi bir saz takiminin bayati-siraz ma-
kamindaki icrasi gésterilebilir. Once ma-
ye-i bayati-siraz denilen bir terenniim
ile fasla girilir. Bu kisim yegéh perdesi
Uzerinde, Tirk mausikisindeki ferahfeza
makamini andiran bir taksimden iba-
rettir. Sonra diigéha gecilerek Tirk ma-
sikisinde, Irak Uzerinde segéh denile-
bilecek asiran adi verilen tarza atlanir.
Asiranin ardindan neva nagmesine gec-
mek suretiyle asil bayati-siraza intikal
sadlanmis olur. Bu makam da Tirk ma-
sikisindeki garib hicazdir. Bundan son-
ra usullll parcalar baslar. Once reng ca-
linir ve ardindan bir “tasnif” okunur. Ba-
yati-sirazdan sonra TUrk mdasikisinde-
ki hliseyninin karsiligi olan bayati-kuird,
gerdaniye Uzerinde 6zel bir tavra sahip
olan katar ve daha sonra da muhayyer
Uzerinde uzzal makamlarina gegilir. Bu
gecislerin her birinden birer reng ve tas-
nifin terennimi sarttir. Sonunda yine
maye-i bayatl - siraza donulerek karar
verilir.

Bugiin Tirk masikisinde kullanilan ba-
z1 makamlarla ayni adr tasiyan ve Azer-
baycan musikisinde kullanilan makam-
lar arasinda degisiklikler, bazan blyuk
farklar vardir. Meselé Azerbaycan'in se-
gah ve cargah makamlari Tldrk musi-
Kisindeki segah ve cargahtan farkl di-
zilerdir. Ayrica sadece Azerbaycan ma-
sikisine mahsus bircok makam vardir.
Bunlardan yetim segahi, orta segah, or-
ta mahur, mirza hiiseyin segahi, kere-
mi azerbaycan sikestesi, karabag sikes-
tesi, sirvan sikestesi, bayati-kird sade-
ce birkacidir.

Azerbaycan Kklasik musikisinde ayni
kokten gelen makam, tasnif ve rengle-
rin bir arada icra edilmesine “destgah”
adi verilir. Cesitli destgahlar arasinda
bir 6rnek olarak caérgah destgahi ele
alindiginda XIX. yizyilda buna dahil olan
makamlar sunlardi: Cargah, segéh, za-
bil, yedihisar, muhalif, magldb, mansa-
riyye, zemin-hara, maveraunnehir, hi-
caz, sehnaz, azerbaycan, asiran, zeng-
sUtart (veya sdstert) ve kerkOki. Zamani-
mizda ise bu destgahin icrasinda ber-

dast, maye-i cargah, bestenigar, hisar,
muhalif, maglab, mansariyye ile yetini-
lir. Bu destgahlarin icrasi sirasinda ses-
lerin perdeler arasindaki yUksekligi, tas-
nif ve renglerin okunacag: yerlerin ta-
yini, icracinin bu konudaki maharetine
baghdir. Taksim tarzina fazla énem ve-
rilen Azerbaycan musikisinde eserler cok
defa hareketli ve ritmiktir.

Klasik icra tarzinda saz takimlar biri
okuyucu (hanende), ikisi calici (sdzende),
biri de “nagarazen” (koltuk davulu calan)
olmak Uzere en az dort Kisiliktir. Bun-
lardan okuyucular ayni zamanda “gaval”
denen bir nevi iri ve zilsiz def calarlar.
Nagarazen sadece usul vurur, sdzende-
lerin ise biri tar digeri “kamanca” (Tirk
misikisinde kullanilan kemenceden farkli,
rebaba benzeyen bir saz) calar.

Azerbaycan masikisinin en 6nemli dzel-
liklerinden biri de hanendelerin pek tiz
seslerle sdylemeyi tercih etmeleridir.

B) Halk Miisikisi. “C6l muasikisi" veya
“asik muasikisi” de denilen Azerbaycan
halk mausikisinde kahramanlik ve yurt
sevgisini terenniim eden eserler 6n si-
rayi alir.

Azerbaycan halk mdasikisi de klasik
masikideki makamilar lizerine kurulmus-
tur. Bu makamlar arasinda en cok kul-
lanilanlar ise sir ve segahtir. Turk ede-
biyatinda oldugu gibi asik siirinin yani
sira asik masikisi de gelismistir. Asik
unvaninin ilk defa XIV-XV. ylzyillarda
ortaya ciktigi ve bu unvani ilk kullana-
nin da Tufarganli Abbas oldugu rivayeti
genellikle kabul edilmektedir. Halk mu-
sikisinde topluluklarda dolasarak menki-
beler sdyleyen, yeni olaylar Uizerine bes-
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teler yapan ve halk tarafindan ragbet
gobren bu ozanlarin yeri blyuktir. Ozan-
lar hem hénende hem sézende hem sair
hem halk oyunlarini oynayan, bltin bu
kabiliyetleri sahsinda toplayan Kisiler
olarak halktan daima buylk saygl gor-
muslerdir. Halk arasinda en fazla ragbet
bulan, asiklarin kocaklamalaridir. Bu ko-
caklamalarda daha cok lirik, epik ve di-
daktik konular islenmistir. Asik ezgile-
rinin bazilari adlarini siir metninin ve
bestesinin ton yiksekliginden alir: bas
muhammes, orta muhammes, ayak di-
vani vb. gibi. Bazilar1 da destani Kisile-
rin (Koroglu, Keremi gibi), eski etnik top-
luluklarin (Kirdf, Avsari, Sahsevent gibi) ve-
ya mahalli cografi adlarin (Bégce Guld,
Nahcivani, Karabag kaytarmasi gibi) adiyla
anilirlar. Halk masikisinde Usldp oynak,
akict ve ritmik olup icra sirasinda lirik
bir eda ile sdyleyise dnem verilir.

Azerbaycan oyun havalarinda tama-
miyla farkli birtakim &zellikler mevcut-
tur. Bunlar arasinda en 6nemlisi, oyun
havalarinin hemen hepsinde ayni zaman-
da sarki sdylenmesi, yani oyun havalari-
nin s6zl4 olmasidir. Oyun havalarinin bir
diger 6zelligi de yasa ve cinse gore de-
gismesidir. Genclerin ve yasllarin oyna-
yacagl oyun havalari bellidir. Hicbirinin
oyunlart digerleri tarafindan oynanamaz.
Ayrica tirkidl ve oyun havalarinin -maya
nevinden “sikeste” tabir edilenler mus-
tesna- herhangi bir yerin, yérenin ma-
halli karakterini tasimamas! da bir di-
ger Ozelliktir. Bundan dolayr her tUrki
ve oyun havasi Azerbaycan'a has bir
karakter tasir ve Ulkenin her yoresinde
ayni tarz ve Usllpla sdylenir ve oynanir.
Cok hareketli olan Azerbaycan oyun ha-
valarinda oyuncular 6zellikle ayak hare-
Ketlerine blyuk bir dikkat gdsterirler.
Goruldugu gibi Azerbaycan halk turka-
leriyle oyun havalari arasinda birbirle-
rini tamamlayici 6zelligi yéntinden siki
bir baglilik dikkati cekmektedir.

Halk mausikisinin ilmi sekilde ele ali-
narak Uzerinde bu yolda calismalar ya-
pilmaya baslanmasi XX. ylzyilin baslari-
na rastlar. 1928'de Uzeyir Bey Hacibey-
li'nin (6. 1948) tesebblsiyle Baki'de top-
lanan 1. Azerbaycan Asiklar Kongresi bu
calismalara 6nci olmustur.

C) Modern Misiki. XX. ylzyilin baslari-
na dogru Azerbaycan musikisinde, musi-
Kinin blinyesini bozmayacak sekilde ha-
fif bir polifoni ve Batili bazi enstriman-
larin da istirak ettirildigi bir orkestras-
yonun benimsenmesiyle yeni bir hareket
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ve akim basladl. Form itibariyle Batili,
ancak stil itibariyle tamamen milli bir
musiki gelistirildi. Bu yeni akimin Kuru-
cusu da Uzeyir Bey Hacibeyli'dir.

Makam masikisinden fazla uzaklas-
madan sade fakat cok sesli bir dil gelis-
tiren Hacibeyli, 1908'de Fuzdli’nin Ley-
14 ve Mecniin adli eserini sahneye uy-
gun hale getirip besteleyerek Azerbay-
can operasinin temelini atmis oldu. Geng
yasta yaptigi bu calismanin basar ka-
zanmasi Uzeyir Bey'i yeni eserler beste-
lemeye yoneltti. Daha sonra besteledigi
“Sah Abbas ve Hursid-Band”, “Kerem
ile Asli” gibi operalar, “Ferhad ile Sirin”
(1912), “Arsin Mal Alan” (1913) gibi ope-
retlerle Gini kisa zamanda Azerbaycan'
asarak Tiirkistan, idil-Ural dolaylari ve
Osmanli Devleti'ne ulasti

Uzeyir Bey'in actigi bu cigir Mislim
Magomay’'in “Sah Ismail” operasiyla
(1919) ilerlemeye devam etti. Bu arada
Uzeyir Bey'in agabeyi Ziilfikar Hacibeyli
“Asik Garip” operasini besteledi (1916).
Daha sonra Uzeyir Bey'in besteledigi “Ké-
roglu” operasi (1936), opera tekniginin
zirvesindeki bir hamle olarak kendini
gbsterdi. Azerbaycan Klasik masikisiyle
halk musikisi uyumunun ustaca saglan-
dig! ve Kéroglu'nun sahsinda Azeri Tlrk-
leri'nin bitin meziyetleri ve bu arada
istiklal 6zlemlerinin cok iyi aksettirildigi
bu eser, Azerbaycan musiki sanatinin
son devirdeki saheseri olarak nitelen-
dirilmektedir. Uzeyir Bey Hacibeyli yu-
karida zikredilen opera ve operetlerin-
den baska Azerbaycan mausikisine bir-
cok degerli eser -bunlar arasinda 6zel-
likle 1920'de besteledidi Azerbaycan mil-
If marsi 6nemlidir- kazandirmistir.

Uzeyir Bey'in actiji ve Magomay'in de-
vam ettirdigi bu cigirda bircok kabiliyet
yetismistir.

1918'de Milli Azerbaycan hiikiimeti-
nin kKurulusundan sonra ['Izeyir Bey'in
tesebbisl ile Azerbaycan musiki okulu,
1927'de Bakl'de Tiurk musikisi 6greti-
mi yapan, kendi adini tasiyan ve rektér-
1Gginl de onun yaptigi Azerbaycan Dev-
let Konservatuari kuruldu. Bunu Azer-
baycan Devlet Korosu takip etti. 1945'te
de Uzeyir Bey Hacibeyli'nin adini tasiyan
Azerbaycan limler Akademisi'ne bagli
Azerbaycan Kiiltlir ve Folklorunu Aras-
tirma Enstitlsi kuruldu.

Biitliin bu kuruluslar ve bilhassa Ba-
ki'deki konservatuar Azerbaycan mu-
siki hayatinda cok blyilik rol oynamis,
konservatuarda Sovyetler Birligi capinda
biylk kompozitorler yetismistir. Azer-
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baycan masiki klltirlne yiizlerce sanat
eseri vermis bestekarlar arasinda Haci-
beyli ailesinde Uzeyir Bey'den baska Ziil-
fikar, Niyazi, Cengiz, Ceyhun ve Sultan
Hacibeyli, Maslim Magomay, Asef Zey-
nalll, Efrasiyab Bedelbeyli, Said Ruste-
moglu, Sefika Ahundzéde, Fikret Emi-
roglu, Kara Karayev (Karazide), Niyazi
Tagizade en meshurlaridir.

Azerbaycan mausikisinde 6lcl, ezgi ve
metin kadar 6nemlidir. Hafif (yiingiil) me-
lodiler daha cok 6/ 8'lik, agir melodiler
3/4’1ik usullerle dlctilmuislerdir. 2/ 410k
melodiler ise pek azdir. Agir ve ylingiil
olmak Uzere iki tempo kullanlir. Tirk
mausikisindeki sofyan, diyek vb. ayr1 ay-
rt adlar tastyan usuller ve ayrica birlesik
usuller yoktur. Tecnis, 8sik hiiseyin, pa-
sa gbctli gibi ezgilerde ise 6lcli dedis-
kendir.

Azerbaycan mausikisinde bilhassa na-
zariyat sahasindaki calismalar XX. yiz-
yilin baslarindan itibaren nesredilmeye
baslanmistir. Bunlar arasinda, bu konu-
da ilk eser kabul edilen Nevvdb Mir Muh-
sin b. Haci Seyyid Ahmed Karabagi'nin
(6. 1918) Vuzithu'l-erkam der [Im-i M-
siki (Bakii 1913) adli eseriyle Uzeyir Bey
Hacibeyli'nin Azerbaycan Halk Musi-
kisinin Esaslar (Baki 1945, 1957) ve Ef-
rasiyab Bedelbeyli'nin fzahli-Monogra-
fik Azerbaycan Musiki Ligat: (Bakl
1969) en 6nemlilerinden bazilaridir (Azeri-
ce nesredilen Bedelbeylinin bu eseri Mu-
siki Mecmuasi'nin 265-269, 271-275, 277,
279-281. sayilarinda Altan Arasl tarafin-
dan Latin harfleriyle tefrika edilmistir).

Kafkas bélgesinde musikinin genis re-
vac buldugu yer Tiflis ise de Azerbay-
can'in Karabag bélgesi ve bilhassa Susa
sehri masiki faaliyetinin merkezi olmus-
simalarindan ¢ogu Karabag'da yetismis-
tir. XX. yOzyilin basindan itibaren ise Ba-
ki aktif bir masiki merkezi haline gel-
mistir. Seyyid Ahmed Karabagdi, meshur
hanendelerden Haci Hisi, Deli Isi, Cete-
ne Mehmed, Karyagdioglu Cabbar, Ma-
libeyli Stkir, Ulusan nevesi Sukir, Ye-
zellek nevesi Kerim, Kececioglu Meh-
med, Mesedi Mehmed Ferzelioglu, Sey-
yid Susali, islam Susali, Musa Susali, Han
Susali, Adiglzeloglu Zilfl, Biyik Kur-
ban, Sekeroglu Kerim vb. Susa'da yetis-
mis sanatkarlardandir. Ayrica Azerbay-
can musikisinin nlQ icracilari arasinda,
yukarida zikredilenlerin disinda, tarzen
Kamil Ahmetov, Ramiz Kuliyev, Mirza
Mansur, Pasa Eliyev, Mehmethan Baki-
hanov, Esadoglu Mirza Sadik, Rizaoglu
Mirza Ferec, Mesedi Cemil Emirogdluy,
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Kurban Primli, Sirin Ahundov, hdnende-
lerden Mirza Hiseyin, Bllbul, Sevket
Elekberoglu, Talat Kasimoglu, Ali Ceva-
doglu, Malibeyli Hamid, Resit Behbutog-
Iu sayilabilir.

Azerbaycan musikisi zengin bir enst-
riman topluluguna sahiptir. En cok kul-
lanilan calgilar tar, kamanca, nagara ve
zurnadir. Azerbaycan masikisinde cesit-
li devirlerde kullanilmis baslica enstrii-
manlar sunlardir: a) Telli calgilar: Tar,
saz, kamanca, rebap (riibab), berbat, se-
tar, tenbur, ceng, rad. b) Nefesli calgi-
lar: Zurna, ney, tltek, mey, balaman
(balaban), yassi balaman, tulum, nefir,
seypdr. ¢) Vurmal calgilar: Gaval, naga-
ra, gosa nagara, tebil, sinc (zinc). Son za-
manlarda garmon (akordeon) ve klarne-
tin de enstriimanlar arasina girdigi gé-
rilmektedir.
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