TASVIR

Ker. Deve tasvirindeki bagarisi sebebiyle
Ré&i en-NUumeyri'ye “Réi’l-ibil” (deve ¢oba-
ni) lakabi verilmistir. Yaban esedi, ok ve
yay tasvirlerinde Semmah, Hutay'e ve
Ferezdak; sarap ve icki meclisi tasvirinde
Meymin b. Kays el-A'sa, Ahtal, Eb( NU-
vas, ibni’'l-Mu‘tez; av tasvirinde yine Eb(
Nivas ve ibni'l-Mu‘tez gérilir. Omer b.
Eb( Rebia, tasvire hikaye ve diyalog Usla-
bunu katmak suretiyle canli ve hareketli
bir nitelik kazandirmistir. Bilgisi ve kultu-
ru, hayal dinyasinin geniglidi, dile haki-
miyeti, Ustln zekastyla yaptigi tasvirlerle
ibni’'l-Mu'‘tez edebiyat tarihinde ayri bir
yere sahiptir. Onun cagdasi ibni’'r-Rami
de zengin ve ayrintili tasvirler ortaya koy-
mustur. Zurrumme ¢6l hayatina iligkin
tasvirleri, Ubeyd el-Anberi vahsi tabiat
tasvirleri, Ali b. ishak er-Racihi ve Ebi
Talib el-Meym(ni degisik alanlardaki tas-
virleri, Kiigacim eglence élemi, yemek ve
tabiat tasvirleri, Sanevberi bahge tasvirle-
ri, ibn Haface el-Endeliisi yesil tabiat tas-
virleri, Ibn Hamdis es-Sikilli kuyu, pinar ve
nehir sularinin tasvirleriyle in kazanmig-
tir (Mustafa Sadik er-Rafif, 111, 119-125).
Bir kisim sairlerin sadece bazi konulardaki
tasvirleri bagarili iken imrutilkays, ibnii'l-
Mu‘tez, ibnii’'r-Rtmi, Buhtiiri ve Eb( Nii-
vas'in butln tasvirleri ¢cok iyi 6rnekler ola-
rak degerlendirilmistir (ibn Restk el-Kay-
revani, 11, 295). Seri er-Reffa’'nin el-Muhib
ve'l-mahbiib ve'l-mesmim ve'l-mesri-
ba adli siir antolojisinde sevgili, koku, ci-
cek ve sarap tasvirleri bolimler halinde ele
alinmistir.

Omer Ferruh tasviri hayali ve hissi (so-
mut) diye ikiye ayirmig, hayali tasviri “be-
timlenen 6Jenin benzetme ve istiarelerle
héfizada canlandirilmasi”, hissi tasviri de
“betimlenen 6genin sbzlerle resminin ya-
pilmasi” biciminde tanimlamig, somut tas-
virin daha giizel ve edebi sayildigini ifade
etmistir. Omer Ferruh kadim siirde yer
alan tasvir temalarini eski konak yerleri-
nin ve kalintilarin, deve ve at gibi binek
hayvanlarinin tasviri, av tasviri, tabiat, kah-
ramanlik ve savas tasvirleri seklinde be-
lirlemig, daha sonra kadin (gazel), icki ve
av tasvirlerinin (tardiyyat) bagimsiz tema-
lar haline geldigini, bugtin mutlak sekilde
tasvir denildiginde cansiz tabiat 6geleri-
nin tasvirinin anlasildigini ifade etmistir
(Tarihu’l-edeb, 1, 80-81). lyi bir siirin ve
oOzellikle bir methiyenin yaziminin kadim
Arap sairlerini taklit etmeye bagli oldu-
gunu sdyleyen ibn Kuteybe muhdes sair-
ler icin bu garti 6ne sirmus, onlarin da ka-
dim sairler gibi ¢6l hayatiyla ilgili 6geleri
ayni bicimde tasvir etmelerini gerekli gor-

136

TORKIYE
DIYANET

W.HEEEMANsiKLOPEDisi 40. CILT

mustir. Buna karsilik Miitenebbi, ibn Re-
sik el-Kayrevani gibi edip ve sairler ¢6l ha-
yati yasamamis, ¢6lde hicbir ilgisi olma-
yan gairlerin bunlari tasvir etmelerini an-
lamsiz bulmus, her devirde sairlerin top-
lumun sosyal, siyasal ve ekonomik haya-
tin 6gelerini, arag ve gereglerini tasvir et-
mesini daha dogru kabul etmistir (el-“Um-
de, 11, 295-296).

Abbasi devirlerinde tasvir konulari ge-
nislemis, dzellikle Eb( Niivas ve ibnii'r-
ROmi’de goruldigu gibi tasvir edilen sey-
lerin en ince ayrintilarina girilmis, sairler
betimledikleri konulara psikolojik tahlille-
riyle Kisisel duygu ve izlenimlerini de ekle-
migtir. Bircok soyut kavram somut tablo-
lar halinde dile getirilmistir. Tasvir temasi
siirde Abbési asrinin simgesi olurken En-
dulis’te nazim-nesir biitiin edebi konula-
rin sembolii olmus; ibn Haféce, ibn Am-
mar, ibn Hamdis, Muhammed b. Galib er-
Rusafi, Ibn Ziimrek gibi sairler Endiiliis’iin
yesil tabiatini, rengérenk ciceklerle dolu
bahgelerini, kirlarini, sularini, fiskiyelerini,
saraylarini tablolar halinde ifade etmistir.
Eyy(bi, Memlik ve Osmanli devirlerinde
Arap siirinde tasvir konulari gelisip zen-
ginleserek devam etmistir. Eb0 Mansar
es-Seélibi Sihru'l-belaga’sinda tasvirler-
de kullanilan bazi klise sozleri toplamis,
Ahsenti ma semi‘ti adli eserinde gesitli
tasvir konularinda érnekler vermistir. Sa-
fedi g6z, goz yasi, ben, hilal gibi 6gelerde
kendisine ve bagka sairlere ait siirlerden
sectigi kita ve dizeleri, her birine ayrintili
birer mukaddime yazarak mustakil tasvir
antolojileri meydana getirmistir (bk. SA-
FEDI). Sevki Dayf el-Fen ve mezdhibiih
fi's-si‘ri’l-“Arabi adli eserinde (s. 207-
212, 232-239, 267) Ebl Temmam, ibni'r-
Rami ve ibnii'l-Mu‘tez gibi usta tasvir sa-
irlerinin sanatlarini ele almustir.

Tasviri nitelenen 6denin oldugdu gibi tas-
viri, nitelenenin Ustune c¢ikan veya geri-
sinde kalan tasvir olmak Uzere Uge ayiran
Bakillani, Kur'an'da tasvir konusuna ilk te-
mas eden muelliflerden olup Kur’an’'in tas-
vir ettigi seyi ve 6zellikle soyut kavramlari
g6zle goérulurcesine somutlastirmada di-
ger sozlerin énline gectigini belirtmistir.
Tasviri Kur’an'in i‘céz sirlarindan biri diye
gérmus, Kur'an’da gercedin oldugu gibi
tasviri veya yorum Katilarak tasviri (tefsir-
li) seklinde iki tiirden séz etmig, bunlar icin
bazi ayetlerden érnekler vermistir (/‘ca-
zU’l-Kuran, s. 251-254). Kur’an-1 Kerim'in
tasvirlerinde géze carpan hususlardan bi-
ri iman-kifur, hidayet-dalalet, kifur-sirk-
nifak, bunlarin muntesipleri ve yapilan
ameller gibi soyut kavramlarin mesellerin

yani sira tesbih ve temsillerle somutlas-
mis tablolar halinde ifade edilmig olmasi-
dir et-Tasvirii’l-fenni fi'l-Kur’dn adiyla bir
eser yazan Seyyid Kutub’a gére Kur'an mu-
sahede edilen bir olayi, gérilen bir man-
zarayl, zihni bir ménayi, ruhi bir durumu
oldugu kadar insan tipini, beger tabiatini
hissi ve hayali bir sekilde ortaya koymak
suretiyle en guzel ve en etkileyici tasvir 6r-
neklerini vermistir. Seyyid Kutub tesbit et-
tigi bu tUr tasvir turleri icin cesitli ayetler-
den ornekler zikretmistir.
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O TURK EDEBIYATI. Tasvirin susleyici
ve huner ortaya koyucu asll islevi halk ede-
biyati ve divan edebiyati trinleri icin de
gecerlidir. Ozellikle divan edebiyatindaki ka-
sidelerde nesib (tesbib) denilen giris bélim-
leri bir bakima gairin ifade gliciini tasvir
yoluyla ortaya koydugu bdlimler olmugtur.
Sairler asil konuya ge¢cmeden dnce bura-
da mevsimlere ait cesitli tabiat manzarala-
rini, ramazan ve bayramlari, savagslari, at-
lari, devlet buyukleri tarafindan yaptiri-
lan kdskleri, istanbul veya Bagdat gibi bir
sehri tasvir ederler. Kasideler nesib bélim-
lerindeki bu tasvirlere gore “bahariyye,
sitaiyye, ramazaniyye, iydiyye, nevriziy-
ye, rahsiyye, fethiyye, dariyye” gibi isim-
ler alir.

Divan edebiyatinda tasvirin en guzel sek-
li mesnevilerde bulunur. Bilhassa lirik ko-



nulari ve hamasi olaylari ifade ederken
sair okuyucuya o sahneleri adeta yasatir.
Divan sairi basta ask olmak Uzere soyut
kavramlari (erisilemeyen sevgili, duygu-
lar, hayaller, goniil, kozmik dlem, din vb.)
anlatirken dig dunyadan érnekler vererek
maksadini izah etmeye calisir. Bu sebep-
le cemiyet, insan, sevgili, ask, zaman gibi
kavramlar etrafinda kurdugu sanat din-
yasint okuyucuya aciklamak icin tasvirle-
re basvurur. Askin saraba, tekkenin mey-
haneye, saki veya meyhanecinin muirsi-
de, dervisin meyhanedeki sarhosa ben-
zetilerek zengin tasvirlere zemin hazirla-
nan tasavvuf ve tekke siirinde de durum
hemen hemen aynidir. Ask, sarap ve ka-
din gibi konularda yazilan gazeller bagta
olmak Uzere divan siirinin hemen bitun
sekillerinde sair (asik), ulasamadigr mu-
hayyel sevgilinin fizik yapisina ve psikolo-
jisine ait bazi 6zellikleri anlatmaya calisir
ve guzelligini tabiattan érneklerle éverken
(gl yanak, gonca dudak, selvi boy vb.) yi-
ne tasviri kullanir. Adeta tek amaci sevgi-
linin guzelligini dillendirmek olan sair, agk-
ta kendisine rakip saydigi diger sairlerden
ayri bir ifade yolu bulabilmek icin tasvirle-
rinde orijinal bir Uslip bulmak zorunda-
dir. Cunku sevgilinin nazi yahut asigina cek-
tirdigi eza ve cefa ortak &zellikler tastyan
tek bir guzel imajina isaret eder. Askinin
derdiyle kanli goz yaslari déken bu asigin
tasvirine bakildiginda ah ettikce icindeki
ategle felekleri yakan, iradesi elinden gi-
dip ¢ilgina dénen, perisan olmus bir Mec-
nun goruldr. Ayrica sair sevgilisinin -boyu
ve beli disinda- gerdanindan uUstte kalan
guzelligiyle alékadardir. Bu guzelligin tas-
viri icin kullanilan benzetmeler sairden sa-
ire degismeden fakat tasvirlerde derinle-
serek devam eden 6gelerdir. Divan edebi-
yati Uzerine yapilmis calismalarin ve Ure-
tilmis tezlerin pek cogunda bu tasvirlerin
neler oldugu anlatilir (mesela bk. Tolasa,
bibl.; Kurnaz, bibl.). Ote yandan sevdiginin
cefasini cekmesi mukadder olan bir asik-
la onun rakibi gibi sifi yahut zahid de bu
tur tasvirlerin 6znelerindendir (Sentirk,
bk. bibl.). Divan edebiyatinda mensur eser-
lerde de tasvire basvurulmus, hikayeler
ve kahramanlik eserlerinde olduk¢a zen-
gin sahneler tasvirlere konu olmustur (Kav-
ruk, bibl.).

Tanzimat'tan sonra Bati etkisinde yeni
bir edebiyat gelisirken elestiri en basta es-
ki edebiyatin hayal dinyasini hedef almis-
tir. Ozellikle divan siiri ve eski hikayenin
dinyasi bu bakimdan gercege, dogaya ve
akla uygun sayilmayan canlandirmalarla
dolu olmakla suclanmistir. Bu diinyanin
guzeline ait tasvir ve benzetme unsurlari
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bir araya getirilerek birbiriyle baglantisiz
6geler toplamindan boyu selviye, saclari
yilana, Kkagslari yaya, kirpikleri oka benze-
yen bir gulyabani karikattrt ortaya konul-
maya kadar varilmistir. Bu yoldaki elestiri-
leri degerlendiren Ahmet Hamdi Tanpinar,
ilk defa eski siirin hayal sistemiyle devrin
sosyal dizeni arasindaki paralellige dikkat
cekmis, yapilan kasitl carpitmalardaki ben-
zetme 6delerinin sosyal yapinin bagh ol-
dugu algi bicimi temel alinip yerli yerine
konuldugunda asil resmin kendi anlamli
bitlnlugu icinde belirecegini ifade etmis-
tir. Tanpinar’la ayni dogrultuda suren da-
ha sonraki ¢alismalarda da eski edebiya-
tin tasvir gekilleri, ideolojisi ve sosyokul-
turel normlari arastiriimaya devam edil-
mig, tasvirin kulturle yakin iligkisi ortaya
konulmustur. Eski edebiyatin benzetme
unsurlarinin arka planinda dénemin adet,
gelenek, gundelik hayatta kullanilan alet-
ler, inanclar, tabiat ve hayattan manzara-
larla musbet ilimler ve turld ruh hallerinin
butln realitesiyle yer aldigina isaret edil-
mistir. Bazi arastirmacilar, Tanzimat dé-
neminde yazilan roman ve hikayelerde or-
taya cikan tasvirin tamamen Bati retorigi-
ne baglanamayacadini ifade etmigstir (Ak-
deniz, XIII [2007], s. 16). Yenilik¢iler dahil
olmak lzere dénemin yazarlari, gelismis
bir mantik gelenegdi bulunan bir kultur si-
reKliligini az veya cok devraldiklari icin en
azindan usta bir tanimci kabul edilmigtir.
Cunku Bati retoriginde yer almayan bir
metin tipolojisine sahip olan Dogu kulti-
ru Kur’'an’t dogru anlama ve anlatma ama-
c1 etrafinda gelismis burhan, cedel, hita-
bet, muhayyelat, mugalata seklinde tas-
nif edilmis bir mantik ve belagat gelene-
gine sahiptir. Bununla beraber tanimla
baglantili bir yéni bulunsa da tasvir, bir
yorum olmasiyla ondan ayrilir. Batr'da tas-
vir Dogu’ya gére daha cok gelismis bir sa-
nattir. Bu sebeple yenilik¢i ilk roman ve hi-
kaye yazarlari tasvirde geleneksel siir ve
hik@yenin sundugu sinirli tasvir sekilleriy-
le yetinmek zorunda kalmig, Batr'nin bu
yoldaki deneyimini Turkce'ye mal etme su-
recinde bircok acemilik yasanmistir. Bu
sureci belirtmek icin Tanpinar “tariften
tasvire” ifadesini kullanir. Ona gére tasvir
dilinin meydana gelmesindeki guicligin
sebeplerinden biri Turk kultir hayatinin
Batili anlamda bir resim sanati tecribe-
sinden mahrum olusudur.

Turk edebiyati literatirtine modern an-
lamiyla tasvir kavraminin girisi XIX. yiz-
yilda edebiyatta baslayan Batililasma su-
reci icindedir. Muallim N&ci tasvir yerine
tavsif kelimesini kullanmakta ve tavsifi,
“Bir seyi g6z 6nline getirerek tecessim
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ettirecek sirette o seyin haline munasip
birtakim tabirat ile tarif etmektir” diye
tanimlamaktadir (Istilahat-1 Edebiyye, s.
202). Mehmed Akif “Tasvir” baghdiyla ka-
leme aldigi bir yazisinda bir tanim yap-
manin yaninda tasvirin turlerinden bah-
setmekte, bunlari hakiki tasvir, hakikatle
hayalin karistigi tasvir, yazarin gérmek is-
tedigi gibi yaptidi tasvir diye lice ayirmak-
tadir. Daha sonra Turk edebiyatinda ce-
sitli acilardan tasvir siniflandirmalart yapil-
digi goérulmektedir. Mesela konulari baki-
mindan insan, hayvan, esya, manzara, olay
tasviri gibi ayirimlara gidilmis veya tas-
virde izlenen yola gére hicbir sey atlama-
dan sirayla ve adim adim ilerleyerek yapi-
lan sistematik ve ilgi ¢ekici yonler secile-
rek yapilan secici tasvirlerden séz edilmis-
tir. Bununla beraber bir siniflama yapil-
mak istendiginde tasvir 6ncelikle nesnel
(objektif) ve dznel (stbjektif) diye ikiye ay-
rilmigtir. Bu ayirimi belirleyen temel et-
ken olarak tasvire duygu 6gesinin karisip
karismamasi gésterilmistir. Objektif tas-
virlerde aciklayicilik, gérilenin oldugu gibi
anlatilmasi, stbjektif tasvirlerde anlatan
yahut bakan Kisinin duygularinin da ise
karigmasi esas alinmugtir.

Batili érneklerinde oldugu gibi ilk dé-
nem TUrk roman ve hikayelerinde tasvir-
lerin zaman akigini asklya alarak ortaya ci-
kan bagimsiz bélimler seklinde gelistigi
gOrualdr. Yazar bu bélumde ustaligini, re-
torik glicinl ortaya koymak ister gibidir.
Bu tur tasvirler susleyici, siirsel bir etki
uyandirdigi kadar okuyucuyu dinlendirici
bir fonksiyon Ustlenmistir. Bazi durum-
larda olay akisinin kesildigi bu tasvirlerin
okuyucuda beklenti ve merak arttirici bir
islevi de vardir. Daha sonraki evrelerde yi-
ne bir yénuyle Batili érneklerden esinle-
nerek Turk roman ve hikayesinin gelisim
sureci icinde dig diinyay! anlatiyor gibi go-
rinen tasvir, stisleme ve sanat gdsterme-
nin 6tesinde disla i¢ diinya arasindaki ilis-
kileri sergilemek gibi bir gérev de yUkle-
nir. Tabiat ve dis diinya tasvirleri aracili-
gyla Kisilere ait ruhi yasanti gérinur ki-
linmustir. Béylece tasvirlerin metnin bu-
tlnlugu icindeki yapi belirleyici islevleri or-
taya ¢ikmustir. Ozellikle realizm akimina
bagl yazarlar kisilerin gérinima, giyimi,
cevrelerindeki egya ve icinde yasadiklari
mubhitin tasvirleri araciligiyla onlarin ruh
durumlarini algilamayi saglayan bir atmos-
fer meydana getirmistir. Bazi roman ve hi-
kayelerde anlatiyr durdurarak yapilan tas-
virlerin yerini Kigilerin bakis agisindan yapi-
lan tasvirlerin aldigi gorulur. Bu sekilde an-
lati zamani ile tasvirin zamani ¢akigsarak
tasvirin Kisilerin hareketleriyle beraber yu-
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ratdldigu bir teknik Turk romanciligi ve
hikayeciligine girmis olmaktadir.
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Sinasi
(6. 1871)
tarafindan yayimlanan

ilk Tiirkce gazetelerden.
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Takvim-i Vekayi’ (1 Kasim 1831), Ce-
ride-i Havadis (31 Temmuz 1840) ve Ter-
ctiman-1 Ahval'den (22 Ekim 1860) son-
ra Osmanl ulkesinde yayimlanan dérdun-
cU Turkce gazetedir. Terciiméan-1 Ah-
varl'in ilk déneminde Agah Efendi ile bir-
likte calisan Sinasi'nin gazete ¢ikarmak icin
yaptidi bagvuru hentiz bir matbuat nizam-
namesi bulunmadigindan énce Meclis-i Ma-
arif'te, ardindan Meclis-i Vala'da gérusul-
mus, sadaretin arzi Gzerine padisahin ira-
desiyle cikis izni on yedi gun gibi kisa bir
surede verilmistir (14 Mayis 1861). Bunun-
la birlikte ilk sayisinin nesri i¢in bir yildan
fazla bir slirenin gecmesi gerekmistir.

Gazetenin 27 Haziran 1862 Cuma gunu
cikan ilk sayisinin Sinasi tarafindan kale-
me alinan kisa mukaddimesinde devlet-
lerin devaminin yonettikleri topluluklarin
devamina, guclu olmalari ise Ulke ahalisi-
nin iyiligi ve faydasi yolunda gereken ted-
birlerin alinmasina bagl oldugu, toplum
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halinde yasayan insanlarin neyi istedikle-
ri ancak fikirlerinin tercimani olan gaze-
telerden 6grenilebilecegi, bu sebeple her
medeni Ulke icin lizumlu olan gazete ¢I-
karilmasi hususunda daha énce de caba
gobsterildigi gibi bu defa Tasvir-i Efkdr
isimli yeni bir gazete ¢ikarildidi ifade edil-
mektedir. Tasvir-i Efkar'n yayimu icin Co-
urrier d’orient’in sahibi Giampietry'nin
(Jean Pietri), Misirli Mustafa Fazil Paga'nin
ve sehzadeligi déneminde Abdulaziz'in, hat-
ta Sehzade Murad'in maddi desteklerinden
bahsedilmektedir. Ebuzziya Mehmed Tev-
fik'e gbre gazetenin ilk sayisi Sadrazam
Kececizéde Fuad Pasa tarafindan Abdula-
ziz'e sunulunca padisah gazeteyi ¢cok be-
genmis, mikéafat olarak Sinasi'ye 500 altin
gbéndermigtir.

Bahgekapr'da Terciimdan-1 Ahvarin ilk
yayimlandigi binada kurulan matbaada ba-
silan Tasvir-i Efkar birgok bakimdan ken-
disinden 6nceki gazetelerden daha kalite-
lidir. Sulus hattiyla gazetenin ismi ve altin-
daki, “Havadis ve maarife dair Osmanli ga-
zetesidir” ibaresiyle nesih hattiyla b6lim
basliklart ve ara basliklar bir hattata yaz-
dirilmig, harflerin dékimua Ohannes Mu-
hendisyan adli bir Ermeni ustasi tarafin-
dan gerceklestirilmistir. Gazete kicuk boy
dort sayfaydi ve haftada iki defa yayimlani-
yordu. Tasvir-i Efkar'n ¢ikisl Terciiman-i
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Ahvdl ile Ceride-i IImiyye’de takdirle
karsilanmig, Takvim-i Vekayi' ve Ceri-
de-i Havadis'te ise bundan hi¢ bahsedil-
memistir. Tasvir-i Efkar'da resmi makam-
larin duyurularina, muhtelif sehirlerden
gbnderilen haberlere yer veriliyordu. 7 Ha-
ziran 1868 tarihli nishasindaki bir ilanda
vilayetlerde ve diger merkezlerde gazete-
nin muhabirligini Ustlenecek kimselere bi-
rer sayinin Ucretsiz génderileceginin du-
yurulmasi haber hizmetinin bir élctide gé-
nullu kisilerce Ustlenildigini distindirmek-
tedir. Muhtevanin zenginlestirilmesi icin
hem Ulke icinde hem disarida yayimlan-
makta olan gazetelerden alintilar yapil-
yordu. Baslangicta yalniz abonelere dagi-
tilan bir gazete iken zamanla Istanbul’'un
cesitli bolgelerinde ve muhtemelen bazi
tasra merkezlerinde gazete satan yerler
ortaya cikmis ve bu isi ézellikle kiraatha-
neler Ustlenmistir.

Kamuoyunun éneminin kavrandigi bir
dénemde Terciimdan-1 Ahval'in actigi yol-
da ondan daha ileride olan Tasvir-i Efkar'n
haberlerin yaninda fikir gazeteciligini de
Uzerine aldidi ve Yeni Osmanlilar Cemiye-
ti'nin sézcusu durumuna geldigi goérul-
mektedir. Kullanilan dil olabildigince sade-
dir. Sinasi yayin izni almak icin verdidi ki-
sa arzuhalinde “... mimkin oldugu miktar
Turkce gazete cikarmak emelinde oldu-

Tasvir-i Eficar'in cikariimasi icin Sinasi‘nin verdigi arzuhal ve bu konudaki sadaret arzi ile irade (BA, irade, Meclis-i Vala, nr.
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