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M ABDULLAH UCMAN

I R 1
TENKIT

(st )
Ayni1 kapsamda yer alan nesnelerden
belli bir amacla

ve oOzellikle birini niikte geregi

I_zikretmel«; anlaminda edebivat terimi

|

Sézlikte “call, ¢irpi vb. seylerle topradi
eseleyip iz birakmak; zihnini bir noktada
yogunlastirmak” anlamindaki nekt kokin-
den tireyen tenkit “zeka eseri nikteli s6z
stylemek” demektir. Bu ména, 3 o<”
“ duaiy _2,¥1 (topradi cubukla e§eleyib iz yap-
t1) bicimindeki kullanimdan hareketle s6z
sahibinin dile getirdigi herhangi bir inceli-
din (niikte) muhatap Uzerinde iz birakma-
st iligkisine benzetilmistir (Lisani’l-“Arab,
“nkt” md.; ibn Ma‘sim, V, 353). Terim ola-
rak “soz sahibinin, ayni kapsamda yer alan
ve benzer anlamlara gelen nesnelerden
6zellikle birini belli bir amagla ve bir nikte
geregi zikredip ona dikkat cekmesi” diye
tanimlanir (ibn Miinkiz, s. 56; ibn Ebii'l-
[sba’, Tahrirti’t-Tahbir, s. 500). S6z Konu-
su unsurun digerlerine tercih edilmesin-
de bir inceligin bulunmamasi durumunda
onun zikredilmesinin bir anlami kalmaz
ve bu bir kusur sayilir. Sosyokultirel bag-
lam ve genel kabul unsurun digerlerine
tercih edilmesini hakli kilmalidir. Tenkit
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sanatini ilk tanimlayan ve érneklendiren
kisi ibn Miinkiz’dir (6. 584/1188). ibn Ebii'l-
isba’, ibn Hicce, ibn Ma‘'sim el-Medeni ve
Abdilgani en-Nablusi gibi muellifler onun
tanimini ve koydugu cerceveyi aynen ko-
rumus, sadece bazi érnekler eklemigtir.
TenkKit sanati igin “ (s idt o, 92 4iy” (SiTa
yildizinin rabbi de O'dur) ayeti (en-Necm 53/
49) guzel bir érnek tegkil eder. Burada bas-
ka bir yildizin degil 6zellikle si‘réanin anil-
masinin sebebini ibn Abbas sdyle acikla-
mustir: “Araplar arasinda ibn Eb( Kebse
adl! bir Kisinin gokteki en blyuk yildiz ka-
bul ederek si‘raya taptigi ve baskalarini
da ayni yildiza tapmaya davet ettidi bili-
niyordu. Allah Teala bu durumda si‘raya
tapildidi icin bilhassa onu zikretmistir” (ibn
Miinkiz, s. 56; ibn Ebii'l-isba’, Tahrirti’t-Tah-
bir, s. 499; Kurtubf, XX, 62). Su ayette de
tenkit Uslibunun &rnekleri bulunmakta-
dir: geis ¥ (g oedwy gums VI 2 b (0 Oy
" pezmed (O'NU Ovgliyle tesbih’ etmeyen
hicbir sey yoktur; ancak siz onlarin tesbi-
hini anlamazsiniz; el-isra 17/44). Burada
“ Ogedai ¥ (bilmezsiniz) yerine (yseiss Y (gere-
gi gibi derinlemesine bilip anlamaz ve kavraya-
mazsiniz) ifadesinin kKullaniimasindaki nuk-
te hayvanlar, bitkiler ve buttin cansiz var-
liklarin yaraticinin kudretini ispat etmele-
ri suretiyle gerceklesen tesbihi anlamanin
bu tir idraki gerektirmesidir. Yine iz :y05”
“eer eyl 5 e (rahman olan Allah'in zikri-
ne karst gdzlerini kapayan kimse) ayetinde (ez-
Zuhruf 43/36) “i'raz” (ylz gevirme) yerine
“asv” (gozu dumanl gérme, perdeli olma) ifa-
desine yer verilmesinin sebebi, i’rézin do-
nisu umit edilen ve edilmeyen seklinde
ikiye ayriimasina karsilik agvin sadece do-
nlsu olmayan bir sapkinligt belirtmesi ve
burada bunun kastedilmis olmasi nukte-
sidir. “Munafik erkeklerle munafik kadin-
lar birbirlerindendir” ayetinde (et-Tevbe 9/
67) bunlarin arasindaki dayanismaya vur-
gu yapilirken, “Mimin erkeklerle mimin
kadinlar birbirinin velileridir” ayetinde (et-
Tevbe 9/71) Asr-1 saadet’te minafiklarin
hemen tamaminin yahudi olduguna ve
aralarinda kan bagi bulunduguna isaret
eden bir nikte vardir. Sair Hans&'nin su
beyti de bu sanata guzel bir érnek teskil
eder: st o531y / Mo uoddl golb 50"
" wei Og4¢ (GUnesin dogusu Sahr'i hatirlatir
bana / Hatirlarim onu giinesin her batisinda da).
Kabileler arasi savaglardan birinde 6ldu-
rulen kardesi Sahr’1 hicbir vakit unutma-
yan Hansa'nin 6zellikle giinesin dogusu ile
batisina vurgu yapmasinin sebebi, bu iki
vaktin Sahr’in cesaret ve comertligini en
glclu bicimde ortaya koydugu vakitler ol-
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maslyla ifadenin bir edebi incelik barindir-
masidir. Zira giinesin dogusu onun dis-
mana kars! akinini, dolayisiyla cesaret ve
kahramanlidini, batisi da misafirler icin ates
yakip ikramda bulunmasini, cémertligini
simgelemektedir (ibn Miinkiz, s. 57; ibn
Ebii'l-isba’, Tahrirti’t-Tahbir, s. 500; ibn Hic-
ce, 11, 305).
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( Gowist!)
Bir ifadede yer alan kelimeleri
birbiriyle uyumlu bicimde
giizel siralama anlaminda

L bedi‘ terimi. .

Sézlukte “siralamak, inci vb. seyleri diiz-
gun dizmek, sézin kelimelerini inci dizisi
gibi siralamak” anlamindaki nesk kokiin-
den tiireyen tensik “diizgin bicimde diz-
mek” demektir (Lisani’l-“Arab, “nsk”
md.). Bu edebi sanat kaynaklarin bircogun-
da hiisn-i nesak diye gecer; ayrica hiis-
ni’'t-tenessuk, tertib, hiisni't-tertib, hiis-
nii’'l-irtibat seklinde de anilir. Bedi* ilmin-
de tensik, bir beyit veya ibare icinde yer
alan kelime yahut ctimleciklerin edebi zev-
ke uygun ve Uslaba guzellik verecek bi-
cimde siralanmasidir. Konuyla ilgili en ge-
nis aciklamay! “hiisnii’'n-nesak” adiyla ibn
Ebii’l-isba‘ el-Misri yapmustir. Misri'ye gé-
re hiisn-i nesak nesirde kelimelerin, siirde
beyitlerin edebi zevki oksayacak bir uyum-
la dizilmesidir. Bu dizilme atif harfleriyle
yapilabilecegi gibi bu harfler kullaniimadan
da olur. Burada en 6nemli sey, kelimelerin
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cimle ve beyitlerde duzenli ve mikem-
mel siralanmasi yaninda aralarinda tam
bir uyum ve kaynagmanin bulunmasi, ay-
r1 veya dizim icinde iken ayni guzelligi ve
mukemmelligi korumasidir. Siralamada
6nem dereceleri, olaylarin kronolojik sey-
ri, mantiKi silsile ve fiili durum gibi husus-
lar esas alinir. Kur'an-1 Kerim’'de, “Sonunda
‘Ey arz, suyunu yut! Ey g6k sen de yag-
muru tut!’ denildi. Su kesildi, is bitirildi,
gemi Cadi'ye demirledi ve zalim giruh
icin ‘lanet olsun’ denildi” mealindeki ayet-
te (HGd 11/44) siralamada kronolaji ve fiill
durum esas alinmugtir. Ciinkdl amac, Nah
tdfaninda uzun zaman gemide kalan in-
sanlarla diger canlilarin bir an énce bura-
dan kurtulup karaya ayak basmasinin sag-
lanmasi oldugundan ayet her tarafi kap-
layan sularin ¢ekilmesini belirten ibare ile
baglamakta, yerde tekrar su birikmeme-
si ve karaya cikanlarin bundan zarar gor-
memesi icin yagmura kesilmesi emredil-
mekte, ardindan sularin kesildigi ve isin
bittigi (6lenlerin 61digu, kalanlarin kaldigi) ha-
ber verilmektedir. Geminin ileriki nesille-
re ibret olarak sabit bir yerde bulunmasi
icin COdi'de karar kilmasi da isin bitmesine
baglidir. Ayetin zalimlere beddua ile so-
na ermesi helék olayinin zulim yuzinden
meydana geldigini ve sadece zalimleri kap-
sadigini bildirme amaci tasidigindan vak'a-
lar dizisinin sonunda yer almasi gerekir (ibn
Ebi’l-isba‘, Tahririi’t-Tahbir, s. 425-428;
Bedi‘u’l-Kuran, s. 164-165).

Mustakil olarak da ele alinan tensiku'’s-
sifat sanatinda bir mevsufla ilgili sifatlar
6vme, yerme veya bir hususu aciklama
amacina yonelik olarak ardarda siralanir.
Bu sanattan “cem‘u’l-evsaf” adiyla ilk s6z
eden kisi Kadi Ebu’'l-Hasan el-Clrcani’dir
(el-Vesata, s. 47). ibn Kayyim el-Cevziyye
siralanan sifatlar arasinda baglac kullanil-
mamasini sart kosar (el-Fev&@’id, s. 211).
Nitekim Kur'an-1 Kerim'de, _wqdd! <lodt”
Mo el Ul 55l esgall opall 3t
“ees ygandl (5,W1 @t (O milkin sahibi, ek-
siklikten munezzeh, esenlik veren, gliven veren,
g0zetip koruyan, Ustln olan, istedigini kuvvetiy-
le yaptiran, blyuklikte esi olmayandir ... O yara-
tan, var eden, sekil verendir) (el-Hasr 59/23-
24) ayetlerinde 6vme, Kalem sdresinin (68)
10-13. ayetlerinde yerme ve Tahrim sdre-
sinin (66) 5. ayetinde sifatlarin aciklama
amaciyla siralanigi gérilmektedir. Su ha-
diste de aciklama amaciyla sifatlarin ar-
darda gelmesi s6z konusudur:
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(Size kiyamet giininde benim en ¢ok sevdikle-
rimi, meclisleri bana en yakin olanlarinizi haber
vereyim mi? Bunlar ahlaki en guzel ve algak go-
ndlli olanlariniz, insanlarla iyi geginen, onlari se-
ven ve sevilenlerinizdir. Size kiyamet giininde
en sevmedigim, meclisleri bana en uzak kimsele-
ri de haber vereyim mi? Bunlar sizin en kéti ah-
laklilariniz, geveze ve bosbogdaz olanlarinizdir)
(Mtsned, 1V, 193, 194; Tirmizi, “Birr”, 71).

Dizim guzelligi bazan zitlarin mantiki bir
taksimle ayni ifade icinde birlestirilip kay-
nagstiriimasindan da ileri gelebilir. Eba NU-
vas'in su kitasi buna ornektir: J! Cwd> 1315”
13Jg /] ol 3 a5 cligas a6 / g2 yig plowd!
“ LY SR s A/ S Bl e s (Is-
ret meclisinde isen bitln sdzlerin kadeh Uzeri-
ne olsun / Sefahati birakacaksan bu birakisin in-
sanlar igin degil Allah icin olsun) (Divan, 11, 13).
Burada iki karsit tema (mc@n ve zihd) ifa-
dede ayni seymis gibi kaynastirilarak bir
uyum icinde ortaya konulmustur. iki kar-
sit temanin kaynasmasini saglayan ortak
unsur iyilikte de kotilukte de riyanin ¢ir-
kinliginin vurgulanmasidir.

Basta tabakat ve teracim kitaplarinda
biyografi sahibinin tanrtildigi cimleler ol-
mak Uzere sanatl nesir parcalarinda, ézel-
likle edebi mektuplar ve makamat turi
eserlerde tensiku's-sifata dair bol érnek
bulunmaktadir; “Fulanun... hasenu’s-sire,
nakiyyu’s-serire, tayyibl’l-a‘’rék, kerimi’l-
ahlak, tahiri’n-neseb, zahiri’l-haseb, ha-
midu’s-semail, kesiri’l-fezail” gibi. Bu tir
metinlerde siralamada gecgen seci ve ali-
terasyonlar tensikin guzelligini arttirir. Di-
ger taraftan manzumelerde veya Kur’an
ayetleri gibi Ustiin edebi metinlerde bir be-
yit yahut ifade icinde tesci, takfiye, tarsrt’,
tesmit, teczie, tastir, tefvif ve mimase-
let gibi adlarla anilan kafiyeli, secili, alite-
rasyonlu, vezinli unsurlarin bulunmasi ifa-
denin gizelligine guzellik katar: ,1,¥1 &1”
‘e A B Glg e & (Naim icindedir
ebrar, cahim icindedir fﬂccér) (el-infitar 82/
13-14). Ayni sekilde manzumelerdeki si-
ralamada cem’, tefrik, taksim, siyakatu’l-
a‘dad, leff U nesr ve miizavece gibi bedi' ne-
vilerinin bulunmasi dizim guzelligini etkiler.
Miutenebbi'nin bir hikiimde (tanima huk-
mi) yedi ismi birlestirdidi (siyakati'l-a‘dad)
beyti bu tlrdendir: stawly il g LsIb”
" elilly il 1y Candly zoylly / 3555 (AL, gece
ve ¢Ol tanir beni / Mizrak-kilig, kitap-kalem de)
(Divan, 111, 339). Kur’an-1 Kerim’de kiyamet

*03l39 il (VI (BUST L laoll (BT wChalo : Aalllpgs pllone (o v By (JI b 51 Y
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ginu insanlarin ashabu’l-meymene, asha-
bl’l-mes’eme ve sabikin adiyla U¢ sinifa
ayrilacadi belirtildikten sonra her birinin
durumunun ve niteliklerinin ayrintili sekil-
de beyan edilmesi (el-Vakia 56/8-48), yine
hadislerde iyi ve kétu hasletler, insan grup-
lar1 vb. aciklanirken yapilan siniflama ve
siralamalar taksim ve tensik sanatlarinin
guzel érneklerindendir. Hz. Peygamber’in
edebi sanatlarla évildigd uzun manzu-
meler olan bediiyyatta ve onlarin serhle-
rinde tensik sanatiyla ilgili gtizel beyitler
gorlir. Ozellikle Safiyyiiddin el-Hillf ile Ab-
dulgani en-Nablusi'nin beyitleri birer sahe-
ser kabul edilir: / phul Sadly who 51"
“ o)l 25 Olgedly ol Ll (Kurt selama dur-
du, cin misliman oldu / Yilan konustu, dile gel-
di oluler kabirlerinde) (Safiyytiddin el-Hilli, s.
249).

A (B Ll [ Sk S pdlptae (b glls”
“¢ ;Ge Sl (Dagal azamette, d”olunaydl se-
refte / Aslandi heybette, yagmurdu coémertlik-
te) (Nablusf, s. 214). Burada da géraldugi
gibi kategorik siralamalar tensik sanatina
ayri bir gizellik katmaktadir. Bunlardan
ilk beyitte macizelere, ikinci beyitte ben-
zetmelere dahil olan unsurlar ardarda si-
ralanmigstir. Kasidelerde beyti’l-kasid de
(en glizel beyit) lafz1 ve anlamiyla kendi-
ne yeterli oldugu, 6ntindeki ve sonundaki
beyit dizisiyle tam bir uyum ve kaynasma
halinde bulundugu i¢in hiisn-i nesakin 6r-
neklerinden kabul edilmigstir (a.g.e., a.y.).

Fars edebiyatinda tensik-i sifat olarak
adlandirilan bu tlr bazan 6vg, bazan da
hiciv maksadiyla kullanilmustir. iran edebi-
yatinin en eski metinlerinden olan Aves-
ta’'da tensik érneklerine cokca rastlanir.
XII ve XIII. yizyillarda nesirde s6zu susle-
mekK ve cesitlendirmek icin bu sanattan
yararlaniimistir. Siirde Horasan akiminin
temsilcisi sayllan Uns(ri tensik sanatini
siirlerinde en ¢ok kullanan sairdir.
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M IsmaiL DURMUS

0 TURK EDEBIYATI. Tirk edebiyatin-
da tensik Fars edebiyatinin etkisiyle “ten-
sik-i sifat” ve “siyakati’'l-a‘dad” seklinde
de ge¢cmektedir. Bu sanat icin ginimuz-
de “surekli niteleme, kerteleme, tirman-
ma” gibi adlar teklif edilmigtir. Osmanl
belégat literaturiinde Mutavvel Tercii-
mesi'nden itibaren Teshilti'l-ariiz ve'l-
kavafi ve'l-bedayi’, Artiz-1 Tlirki (Sana-
yi-i Si‘riyye ve llm-i Bedi‘), Belagat-1 Li-
san-1 Osmanive Mebdani’l-ingd gibi eser-
lerde yer alan tensik sanati son eserde sa-
nayi-i ma‘neviyye, digerlerinde sanayi-i laf-
zlyye arasinda zikredilmistir. Bu farklilik,
Kaya Bilgegil'in isaret ettigi gibi edaya sag-
ladigi &henk yéninden lafiz sanatlaruyla,
manaya verdigdi kuvvet yéninden méana
sanatlariyla irtibatlandiriimasindan kay-
naklanmis gérinmektedir.

Cevdet Pasa'nin Belagat-1 Osmaniyye
ve Diyarbekirli Said Pasa’nin Mizanii’'l-
edeb adli eserlerinde sanayi-i lafziyye ve
ma‘neviyye arasinda tensik konusu bulun-
mazken Resid Paga ve Muallim N&ci'nin
eserlerinde tensike yer verilmistir. Mual-
lim Néci irtikai ve inhitati diye ikiye ayir-
dig1 tensiki sdyle tanimlanmistir: “Sira ile
zikrolunacak seyleri asagidan yukari ya-
hut yukaridan asagi tertip Uzere irad et-
mektir.” Naci tensik-i irtikalye su érnedi
vermistir: “Esselam ey emir-i Al-i resdl /
Esselém ey enis-i can-1 Betdl // Esselam ey
nihifte nar-1 celi / Esselam ey furag-1
kalb-i All // Esselam ey sehid-i gam-per-
ver / Esselam ey hafid-i peygamber.” Mu-
allim Néci bu 6rnek icin su aciklamayi yap-
maktadir: Sair Hz. Hiseyin’e énce “enis-i
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can-1 Betdl”, ardindan “furag-1 kalb-i Ali”,
daha sonra “hafid-i peygamber” demek su-
retiyle onun dederini nesebiyle irtibatlan-
dirarak gittikge yukselen niteliklerle anip
selamlamakta ve zihinlerde onun yerini
daha da belirginlestirmektedir.

Recédizdde Mahmud Ekrem Ta‘lim-i
Edebiyyat'ta konuya iki ayri baslik altin-
da temas etmistir. Konuyu 6nce Bati reto-
riginden hareketle ele almis, kaynadi olan
Emile Lefranc’in tanimini tercime ede-
rek “said” ve “habit” taksimiyle “tedric”
bashdi altinda vermistir: “Bir nevi mecaz-
dir ki onunla muellif hayalden hayale, fikir-
den fikre derece derece cikarak veya ine-
rek istedigi noktaya vésil olur.” Recaizade
tedric-i séide Abdilhak Hamid'in su cim-
lelerini 6rnek géstermistir: “Tarik b. Zi-
yad nefer degil, serdar dedil bir ordu idi,
bir kale idi ... Tarik b. Ziyad ordu degil, ka-
le degil bir iklim idi.” Daha sonra “tensik-i
sifat” bashigiyla konuya tekrar temas et-
mis, “Eshas ve egyadan birini tavsif icin
sifat-1 mitevaliye irad etmektir” seklin-
de bir tanim vermistir. Ayrica tekelltfsuz
bir sekilde kullanilmasinin geregi tzerin-
de 6nemle durdugu sifatlarin tabiilikten
uzaklasmadan siralanmasi halinde mak-
bul, sanat géstermek maksadiyla gelisi-
guzel ardarda siralanmasinin yersiz olaca-
gini séylemis ve su 6rnegi yazmistir: “Ha-
sill mehd-i insaniyyet, mescid-i aksa-y1 di-
yanet, evvelin-i dershéne-yi hikmet, da-
ri’l-muallimin-i ma‘rifet, numane-i um-
ran-1 medeniyyet, mesrik-i envar-1 ma‘de-
let olan Asya kitasi ...” Namik Kemal’'den
aktarilan bu cimlede Asya kitasi insanli-
gin dogdugu yer olmaktan baglanip mede-
niyet eserlerinin bulundugu yer diye 6vul-
mus, ardindan adalet nurlarinin ilk parla-
dig1 bir bélge olarak nitelendirilmistir.

Muallim Naci'nin tensik icin yaptidi ta-
nim Recéizéde’nin tedric icin yaptigi ta-
nimla értigmekte, ilkinin irtikai-inhitati
taksimi ikincisinin said-habit seklindeki
bélimlemesiyle uyum géstermektedir. Es-
kilerin tensik veya tensik-i sifat dedikleri
sanati Recaizéde dogrudan sifat kullani-
minin disindaki anlatimlar icin tedric s6-
zlyle Karsilamaktadir. Kdzim Yetis'in ted-
ricin ilk defa Ta‘lim-i Edebiyyat'ta go-
ruldagunu séylemesi bu farkl anlayisa isa-
ret saylmalidir. Bu durumda tensik-i sifa-
tin ayn1 amagla ve bilhassa sifatlarin sira-
lanmasindan ibaret bir farkliigi s6z konu-
sudur. Turk Dil Kurumu'nun Edebiyat ve
Soz Sanati Terimleri Sozliigii'nde de
(Ankara 1948, s. 65) tensik ve tedrice iki
ayri sanat gibi ayri bagliklar altinda yer ve-
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rilmistir. Ancak Muallim Naci ve Recaiza-
de’nin érnekleri incelendiginde ifadelerde
kullanilan kelimelerin sifat veya isim olma-
sinin ¢ok énemli bir fark teskil etmedigi
g6rulur. Her iki sanatta tanitilan veya 6vi-
lenlerin daha iyi anlatiimasi, zihinde en gi-
zel bicimde canlandirilmasi gibi maksat-
lar 6ne cikmaktadir. Bu ic ice giris sana-
tin Arap edebiyatindaki degerlendirme-
sinden kaynaklanmaktadir.

Konuyu ele alan belagatcilarin verdigi
tariflerden hareketle tensiki “bir varlik ya
da kavramin okuyucu veya dinleyicinin zih-
ninde yazi yahut sézle en guzel sekilde
ifade edilerek canlandiriimasi amaciyla en
uygun kelimeler ve 6zellikle sifatlar seci-
lip &henk 6lculerine gére en etkili bicim-
de gittikce yukselen veya alcalan bir dere-
celendirme ile siralanmasi suretiyle ifa-
deye kuvvet ve guzellik kazandirilmasi”
diye tanimlamak mumkundur. Bunun en
mukemmel oérneklerinden biri Mehmed
Akif'in Canakkale sehitlerine hitabinda gé-
rillmektedir: “Sen ki islam’t kusatmis bo-
guyorken hiisran / O demir ¢cemberi gog-
stinde kirip parcaladin / Sen ki rGhunla be-
raber gezer ecrami adin / Sen ki a‘sara go-
miulsen tasacaksin ... Heyhat / Sana gelmez
bu ufuklar, seni almaz bu cihat ... / Ey se-
hid oglu sehid, isteme benden makber /
Sana &gusunu acmis duruyor Peygam-
ber.” Turk edebiyatinda tensikin klasik or-
neklerinden biri, Fuzli'nin Hadikatii’s-
stiedd’sinda (s. 144) Hz. Hasan'in agzin-
dan annesi Fatima, babasi Ali ve dedesi
Hz. Muhammed muhatabi bir yahudiye
tanitilirken onlarin niteliklerinin en dogal
bicimde ve en kolay anlasilacak sekilde ifa-
de eden sifatlarin ardarda siralandigi pa-
ragraftir. Nitekim Hz. Ali hakkindaki, “Va-
lidim gir-i yezdan, sah-1 merdan, muhad-
did-i cihat-1 mekarim, muhteri-i kavanin-i
merahim, musalli’l-kibleteyn, kurreti'l-
ayn-1 seyyidU’'s-sekaleyn, reisi’l-evliya, eni-
sU’l-enbiya yani Aliyy-i Murtaz&” sozleri et-
Kili bir ifadedir. Ganizade Mehmed Nadir{-
nin Resul-i Ekrem’in vasfinda sdyledigi na‘-
tindaki su beyitler de bu sanatla ilgili 6r-
neklerin basinda gelmektedir: “Medar-1 hil-
kat-i alem bahar-1 tiynet-i &dem / Stvér-1
arsa-i tarem emir-i meclis-i gabra // Ha-
bib-i hazret-i izzet tabib-i illet U zillet / Ke-
fil-i rahmet-i tmmet delil-i cennetd’l-me’-
va // Hata-plsende-i muznib ata-bahsen-
de-i taib / Eman-1 mesrik u magrib emin-i
Yesrib G Batha // Cenéb-1 Ahmed-i mur-
sel imam-1 zimre-i kimmel / Mufassal-
saz-1 her mucmel rumaz-amaz-1 her da-
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