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vali cerhederse ve bu cerh tezkiye islemin-
den o6nce yapilirsa ispatlanmasi sartiyla
kabul edilir; tezkiye igslemi bittikten sonra
yapilirsa gizli yapilan mucerret cerh di-
sinda dinlenilmez. Ote yandan hadis usu-
linde tezkiye “bir ravinin adalet ve zabt
niteliklerini tasidigi, gtivenilir biri oldugu”
anlaminda kullanilir (bk. MUADDIL).
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Sozlukte “suslemek” anlamindaki zeyn
kokiinden tiireyen tezyin “siislemek, be-
zemek, donatmak” demektir. Osmanlilar
bezek ve bezeme yerine tezyinat kelime-
sini tercih etmiglerdir. Tirk sanatinda tez-
yinat kavrami, Fransizca'dan Turkce'ye ge-
cen dekorasyondan (décoration) ziyade “or-
nementation” anlaminda kullanilmakta,
tezyinatla sirf tezyini sekillerden ibaret
olan suslemeler kastedilmektedir. Bu tarz
bezemeye Arapc¢a’da zahrafe denmekte-

dir. Osmanlilar’da motiflere “nakis”, mo-
tiflerle meydana getirilen desenler butu-
nlne “resim” (tarh), bunlar1 yapanlara “res-
sam” (tarrah) adi verildigi bilinmektedir.
“Nakkas” kelimesi daha genis kapsamli
olup ressam, musavvir, mizehhip ve ka-
lemkar gibi sanatkarlar sinifini icine al-
maktadir. Osmanli sarayinda bu tur isleri
Ustlenen Cemaat-i Nakkaséan-1 Hassa, Has-
sa Mimarlar1 Ocagr'na bagl olarak calis-
maktaydi.

islam dininin figiirlii bezemeyi hos kar-
silamamasi dolayisiyla Turkler, Orta Asya'’-
da gelistirdikleri, cogunlukla remzi deger
tasiyan hayvani bezemelerden uzaklasa-
rak motiflerde Usliplastirma yoluna git-
miglerdir. Bizans etkisindeki Emeviler’in
aksine Abbésiler déneminde yazi ve hen-
desenin yaninda ileri derecede Uslplas-
tirilmug bitki motiflerinin yayginlik kazan-
digi gérilmektedir. islam ve Tiirk sanati
bundan sonra kendi yolunu Usldplastir-
ma yéninde c¢izmis ve glinimuze kadar
bu yolda ilerleyerek yazi ve hendesenin én
plana ciktidi, figlirsiiz, ekseriyetle nebati
bezemelerden meydana gelen tezyinat
anlayigini gelistirmistir. Sonsuzluk ve tev-
hid fikri Islam sanatinin temel karakte-
ristigini olusturmaktadir.

Selcuklu mimarisinde bilhassa cephe-
ler bezemeyle doldurulurken Osmanli dev-
rinde mimarinin bir hacim ve kutle sana-
t1 oldugu dusindlerek guzellik sadelikte
aranmis ve mimari tezyinatta asiriya gi-
dilmeyip abidevi yapilar yeter derecede be-
zenmistir. Sanatkarlarin malzeme ve tek-
nik secenegdinin ¢ok olmasi onlara zengin
bezeme imkanlart sunmustur. Bununla
beraber tezyinatin yer aldidi butiin ytzey-
lerde kullanilan nakislar ayni tarzda ha-
zirlanmis olup bunlarin ana Uretim mer-
kezi hi¢ stiphesiz saray nakishanesi olmus-
tur. Burada desenler cizilirken uygulana-

Sam Emeviyye
Camii
kemerlerindeki
Bizans etkili
mozaik tezyinat

ﬂ@EEMANSiKLOPEDiSi 41. CILT

TEZYINAT

cagdi malzemeye gore Kkucuk bazi degisik-
liklere ugrasa da temel prensiplere sadik
Kalinmustir. Eserler yalnizca malzemenin
cevheriyle degil Uzerine uygulanan iscilikle
degder kazanir. Bu sebeple tezyinat konu-
sunu, sanatta kullanilan malzeme-teknik
ve Kucuk farkliliklarla bitlin malzemeye
uygulanan bezeme unsurlari bakimindan
iki ana bagslik altinda degerlendirmek ge-
rekir.

Malzeme ve Teknik. TUrk mimarisi ve
tezyinatindaki malzeme ve teknik ¢agin
teknolgjisine paralel bir gelisim ve degi-
sim gdstermistir. Osmanlilar'm mimari tez-
yinatta kullandiklart malzemelerin bircogu-
nun cesitleri ginimuze ulasan arsiv kay-
naklarinda kayitlidir. Ancak bunlarin nasil
bir terkiple hazirlanip uygulandigi konu-
sunda hala bilinmeyen seyler vardir. Ote
yandan kitap sanatlarinda kullanilan mal-
zemelerin hazirlanigina dair kaynaklarda
genis bilgiler bulunmasina ragmen bu mal-
zemelerin terkip ve tatbikindeki bazi in-
celiklere dair bilgi de bugline kadar gel-
memigtir. Tezyinati malzemeye ve tekni-
ge gore sdylece siralamak mimkundur: 1.
Tugla isciligi (Bennai). Topraktan pisirile-
rek elde edilen tugladan yapilan érgti mal-
zemesinin geometrik biciminden faydala-
nilarak cephelerde ¢ok hareketli ve canli
bir gérinim saglanmistir. Bazan tugla,
hentiz hamur / balgik halinde iken 6zel ka-
liplarla sekillendirilerek degisik formlar
meydana getirmek suretiyle tezyinatin
etkisi bir kat daha arttirimistir. insa mal-
zemesi seklinde kullanilan tuglalarin bir
yuzu seffaf renksiz veya renkli sira batiri-
lip pisirilerek bina cephelerinde 1siltili bir
yuzey elde edilmistir. Tugla isciligi, cog-
rafi sartlara bagl olarak daha cok Orta ve
On Asya Turk ve islam mimarisinde yay-
ginlik kazanmugtir.
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2. Tas Isciligi (Sengtirasi-Haccari). Tas is-
ciligi Anadolu Turk mimarisini teskil eden
ana unsurdur. Yalin haliyle asil bir duru-
sa sahip olan tas, oyma / kabartma ve se-
bekeli oymanin yani sira kakma veya mu-
navebeli rme suretiyle mimariye belirgin
bir incelik kazandirmaktadir. Sofalarda ve
pencere onlerinde sikca rastlanan, renkli
taslardan meydana getirilmis tag-mozaik
yer désemeleri tas isciliginin farkl bir ¢e-
sidini olusturmaktadir. Tas is¢iliginin en
yaygin bicimini oyma ve kabartmalar teg-
kil eder. Tas Uzerine kabartma uygulanir-
ken nakkasin hazirladigi resim igneleme
isleminin ardindan kémir tozuyla ve silk-
me usullyle zemine aktarilir, firca veya
kalemle tesbit edildikten sonra taggilar ta-
rafindan islenir. Selcuklu mimari tezyina-
tinda tas malzemeye biyuk bir ustalikla
uygulanan geometrik kompozisyonlar Os-
manl mimarisinde yapilarin ikinci dere-
cedeki elemanlarina indirgenmistir. Tag
isciliginin kendini gésterdigi yerler tacka-
pilar, mukarnaslar, intikal unsurlari, sacak-
lar, situn bagliklari, sebekeler, minber,
mihrap, alem vb. tali mimari unsurlardir.

3. Cini (Kasi-Sirca) Bezeme. Cini Tirk ve
islam mimarisinde tezyinatin vazgecilmez
parcast olmustur. Teknik farkliliklardan do-
lay1 degisik &zellikler gésteren cini sanati
sanat zevki ve teknolojinin gelismesiyle
her ¢agda farkl tslOplarla ortaya ¢citkmak-
tadir (bk. CINI).

4. Ahsap lsciligi. Trk-islam mimari
tezyinatinda ahsap isciligi nemli bir yer
tutmaktadir. islemeye elverisli yapisindan
dolayi VIII. ylizyildan itibaren kapi ve pen-
cere kapaklarinda, bilhassa minberlerde
yaygin bir kullanim alani bulmustur. Tasa
uygulanan butiin teknikler ahsaba da uy-
gulanmis olup daha kolay islenebildigi icin
ahsap tastan daha zengin bezeme tek-
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Nigde Sungur Bey Camii'nin kindekari kapi kanatlari

niklerine sahiptir. Eskiden ahsap isciligiy-
le ugrasan sanatkarlara “neccar” denildigi
usta kitabelerinden anlasiimaktadir. Eski
belgelerden oymacilik isine malzemenin
cinsine gore “hakk, naht” (nakr), oymaci-
ya da “hakkak, nahhat, nakkar” denildigi
ogrenilmektedir. Ahsap Uzerine sedef is-
leme isine “sedefkari”, bu isi yapan usta-
lara “sedefkar” adi verilmistir. Ahsap isci-
liginde en cok kullanilan malzeme sedir,
ceviz, kestane, elma, armut, abanoz, sim-
sir, g, kiraz ve bakkam agaclaridir. Ke-
sildikten sonra su havuzlarinda bekletilen
agaclar 6z suyundan tamamen arindirilip
kurtlanmaya kars! kire¢ kaymagyla ter-
biye edilir. Agag, neme karsi dayanikli ha-
le getirilmesi icin bezir yagi vb. yaglarla
doyurularak islendikten sonra sandal yagi
gibi koruyucularla beslenip cilélanir (ayri-
ca bk. AHSAP; KUNDEKARI).

5. Alg Isciligi. Algl ile yapilan tezyinat
Turkler'in Anadolu’ya beraberlerinde ge-
tirdikleri bir bezeme teknigidir. Abbasi
devri mimarisinin en belirgin 6zelligi olan
al¢t bezeme teknigi Anadolu Selcuklula-
rI’'nda da 6nemini korumustur. XIV ve XV.
yuzyillarda daha ¢ok mihraplarda goru-
len alg¢1 tezyinat Osmanlilar'in ilk dénemin-
de tugla malzemeye dayali mimari intikal
unsurlarinda, kubbe ve tonoz iclerinde ce-
sitli prizmatik sekiller (mukarnas) olustu-
racak bicimde kullaniimigtir. Kalipla bas-
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ki érneklerinin en guzel uygulamalari tab-
hénelerdeki takcag6z ve ocak yasmakla-
rinda goérilmektedir. Osmanli mimarisi-
nin Klasik devrinde al¢1 tezyinat daha ¢ok
hamamlarda uygulanmustir. Keten lifleriy-
le guclendirilmis al¢i1 kayitlar arasina cam
parcaciklarinin yerlestirilmesiyle meydana
getirilen pencereler (revzen) Osmanli tez-
yinatinin vazgecilmez unsurlarindandir. Es-
ki kayitlarda iclik pencerelere astar, dighk
pencerelere yiz dendigi belirtiimektedir.
Bu pencerelerin ileri derecede bezeli olan-
larina revzen-i menkas (muinakkas revzen)
adi verilmektedir. Osmanl sanatindaki al-
¢1 kayitl pencerelerle kursun kayitli Bati
tarzi vitraylar birbirinden farkli teknikler-
dir. Alg1 isciliginin diger énemli subesi, al-
¢1 siva Uzerine mala ile oyularak islendigi
icin “malakari” adi verilen bezeme tekni-
gidir. Genellikle kapali mekanlarda, értl
sistemlerinin icinde ya da duvarlarin ic¢
yuzlerinde kullaniimaktadir. Siva tam ku-
rumadan uygulanan bu bezeme tarzinda
ekseriyetle motifler kabarik bigimde or-
taya cikarilir, alcak kisimlar asi kirmizisi ve
civit mavisi gibi koyu renklerle boyanir. Ka-
barik kisimlar bazan altin varakla kaplanir.

6. Kalem isi (Kalemkari). Binalarin el deg-
meyecek kadar yukseklikteki kisimlarini
bezemek icin siva Uzerine dogal boyalar-
la yapilan suslemeye bu ad verilmektedir.
Kumas Uzerine firca ile resim yapma tek-
nigi de ayni adla anilmaktadir. Siva yas-
ken yapilan resimleme tarzina “fresk” de-
nir. Daha ¢ok siva Uzerine uygulanan ka-
lem isi teknigi tas ve ahsap Uzerine de uy-
gulanmistir. Ahsap Uzerine uygulanan,
Uzeri lake ile kaplanmis edirnekari beze-
meler kalem isi tezyinatin diger bir y6ni-
nu olusturmaktadir. Malzemenin cinsine
uygun sekilde nakislar yagl boya ya da
tutkalli boya ile uygulanir. Yan yana geti-
rilen tahta parcalarin tzerine bez veya de-

Bilecik Orhan Gazi Imareti'nin malakari sslemesinden gu-
nUmuze ulasan bir parca
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ri gerilerek zemin tesviye edildikten son-
ra desenler bazan altin varakli kabarik al-
ciyla da zenginlestirilir (bk. EDIRNEKARI;
FRESK). Yapilari stsleyen kalemkari be-
zemeler siva Uzerine iki farkli bicimde uy-
gulanmaktadir. Birincisinde nakiglar 6zel
kaliplara cizildikten sonra kalip Uzerindeki
resimler igneleme igleminin ardindan si-
va uzerine silkme yapilir. Ardindan nakis-
lar renklendirilerek etrafina tahrir cekilir.
ikinci tarzda ise kalip kullanilmadan siva
Uzerine serbest firca ile desenler islenir.
Genellikle kemerlerde gérilen renkli tas
ve mermer taklidi bezemeler bu sekilde
gerceklestirilmistir. Glinimuzde bu alan-
da farkli teknikler kullanilmakta olup 6n-
ceden hazirlanan disi Kaliplar Uzerinden
tamponla veya puskirtme yéntemiyle de
bezeme yapiimaktadir.

7. Maden lisciligi (Kakma, Kazima, Savat-
lama, Dékiim, Nakr). Tung¢ ve demirden ya-
pilan sebil, tlrbe, sadirvan, hiinkér mah-
fili ve pencere parmakliiklari dévme de-
mir ya da pirin¢g dékim teknigiyle mey-
dana getirilmistir. Demir kapi kanatlart,
ahgap kapi, pencere ve dolap kapaklari-
nin Kilit, reze, rezene, halka, lizengi, ka-
bara, pulbezek ve gilmih gibi parcalari
maden iglerinin en guzel érneklerini tes-
kil etmektedir. Cesme ve sadirvanlarin kur-
nalarindan kubbelerdeki alemlere kadar
maden sanatinin bircok unsuru mimari-
ye bagl sekilde gelisen tezyinatin parcasi
olmustur. Ginluk egyalarin yani sira ay-
dinlatmada kullanilan kandiller ve sam-
danlar da basl basina birer tezyini un-
surdur. Bu tir madeni egyalar daha ¢ok

Cizre Ulucamii’'nin madeni kapi tokmagi

dévme, kazima ve savatlama yoluyla be-
zenirken oyma / kabartma, kaplama ve
sebekeli oyma teknikleriyle micevher gi-
bi islenen érnekler de gérulmektedir. Mig-
fer, kili¢c vb. madeni esya Uizerine desen-
ler kazinarak yuvalar acilip icine altin ve
gumus teller yatirilarak cekicle ¢akilmak
suretiyle yapilan tezyinat maden isciligin-
de yaygin gorulur. Maden vb. egya Uzeri-
ne yapilan oyma isine “nakr”, bu isi yapan
Kisiye “nakkar” adi verilir. Kalipla dékul-
muis madeni egya Uzerindeki desenleri ka-
lemle diizeltme isine “calma”, zeminin ka-
lemle kazinmasiyla desenlerin meydana
getirilmesine “kazima” denilir. Maden sa-
natinin farkl bir uygulama alani olan tom-
baklarin yani sira sik¢ca gérilen diger be-
zeme teknikleri de dévme, savatlama ve
telkaridir.

Bezeme Unsurlar. Klasik Turk tezyina-
tinda cinsine goére kucuk farkliliklar gos-
terse de hemen her tirli malzemeye ay-
ni disiplinde hazirlanmis motif ve desen-
ler islenmistir. Mesela tasa uygulanan bir
nakisi, cini veya ahgap uzerinde gérmek
muimkuindur. Bu desenlerin kékenleri fark-
I1 kaynaklara dayanmakla birlikte muslu-
manlar kullandiKlari nakiglari kendi zevk-
lerine ve inanc sistemine uygun hale ge-
tirerek kendilerine 6zgii bazi UslGplar ge-
listirmistir. Turk tezyinatinda nakislar be-
zemenin uygulandigi alani tamamen kap-
lamaz. Istifler kesif olsa da tarhlara ayri-
lan saha iginde nefes alacak bosluklar bi-
rakilip cesitli renk ve hareket farklilikla-
riyla kompozisyon ferahlatilir.

Desen Tasarimlari. Mimari ve tezyinat
bircok el sanatiyla birlikte gelismis olup
gecirdigi her UslOp devresi ve yayildigi her
cografi alanda degisik gériiniimlere bu-
rinmustuir. Osmanl tezyinatinda kullani-
lan motiflerin say1 ve ¢esit bakimindan
zenginligi bir tasnif yapmay gerektirmek-
tedir. Temalarin kavranabilmesi, tsl(p bi-
tlnluguy, etki ve gelisimin tesbiti icin Os-
manl tezyinatinda tezyini elemanlar su
sekilde ayirilabilir: 1. Hat. Turk tezyini sa-
natlarinin en mucerret ve asil olanidir. Hat,
mimari eserlerin kimlik karti gérevini ist-
lenen inga kitabelerinin yani sira ayet, ha-
dis, esma, dua ve kelamikibarlari ihtiva
eden kitabe ve levhalarla mimari alana ce-
kilerek tezyinata katilmis, bir bakima Ba-
t1 sanatindaki resimli anlatimin yerini al-
mistir (bk. HAT).

2. Hendesi (Geometrik). Geometrik de-
senler, hat sanatinda oldugu gibi insan
zihninin buluslarindan 6rult soyut diizen-
lemelerdir. Hendese ilmine benzer sekil-
de hendesi tezyinatta da 6l¢l ve simet-
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Bir kati’ érnedi (TSMK, Albtim, nr. 2153)

ri esas alinmugtir. Tasvirden uzak duran
musliman sanatkarlar inanclarina uygun
disen bilim ve sanatin bulustugu hende-
seye yonelmis, coklukta birligi ifade et-
menin en giizel yolunu hendesi sekillerde
aramustir. Hendesi sekiller arasinda daire
sonsuzluk ifadesi olarak énemli bir yere
sahiptir. Bu tir bezemenin arabesk diye
adlandiriimasi Batili arastirmacilardan
gelen yanlis bir gérusttr. Aralarinda bazi
farkliliklar olsa da her kulturde cesitli du-
stinceleri sembol halinde anlatmada kul-
lanilan geometrik sekiller mevcuttur.

3. Rami Uslibu (islimi). Anadolu'ya ait
oldugu sdylenen bu Uslip Karahanlilar’-
da, Gazneliler'de, Fatimiler’de, Abbasiler’-
de, Memliikler'de ve Endtilis Emevileri'n-
de kullanilmigtir. Buna gére adi gecen be-
zeme Usldbunu yalnizca Anadolu’ya mal
etmek dogru gérinmemektedir. Bunun-
la birlikte rimi adina tarihi kaynaklarda
acikca rastlanmaktadir. Rimiye Bagdat
ve Tebriz gibi sanat merkezlerinde “esli-
mi, islimi, selimi” adi verilmektedir. Bu na-
kisi Turkler Anadolu’ya gelmeden énce
kullandiklarina gére nakisin menseini da-
ha énceki tarihlerde ve Turkler’in yagsadi-
g1 genis cografyada aramak yerinde ola-
caktir. Mensei itibariyle rGminin nebati mi
hayvani mi oldugu konusunda da iki farkl
géris vardir. Tarkler'in Islamiyet'i din ola-
rak kabul ettigi, fakat islam inanclarinin
sanat Uizerindeki tesirinin henliz kendini
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Divrigi Ulucamii'nin tackapi tas stslemesi

gbstermedigi dénemlerde Turk sanatinin
tematik egilimi hayvanidir. Bu tarzin hay-
van Uslibundan gelistigini ileri sirenlere
gobre rami Orta Asya menselidir. Topkapi
Saray1 nakishanesinde c¢alismalarini yiru-
ten Bolik-i Aceman ve BolUk-i Rimiyan
adl iki ayr1 sanatkar toplulugu vardi. Bun-
lar ayni zamanda Osmanli bezeme sanat-
larinin iki ayr1 tslibunu temsil etmektey-
di. Bugtin s6z konusu bezeme Uslibuna
verilen rmi adi, vaktiyle saray nakishane-
sindeki Rimiyan Boligu'nun icra ettigi is-
leri ifade etmek icin kullanilmustir.

Selcuklu déneminde nadiren hayvani ka-
rakterli rGmiler gériliirken sap Gzerinde
yurtyen ramiler cogunluklu nebati karak-
terlidir. Osmanlr'da bu Usldp her sekilde
kesinlikle nebati karakter arzetmektedir
(bk. TEZHIP).

4. Nebati Motifler. TUrkler doguya ve
glneye dogru ilerledik¢e tanistiklari din
ve Kkilturlerin etkisiyle nebati bezemeye
biraz daha fazla yer vermeye baglamistir.
Bilhassa Maniheizm ve Budizm'i benim-
seyen Uygurlar'in Bezeklik'teki duvar re-
simlerinde yer alan insan figurlerinin elin-
de ya da arka planinda naturalist anlayi-
sa ¢ok yakin bezemelerin varlidr bilinmek-
tedir. Abbésiler mimari bezemelerinde,
Akdeniz ve Orta Asya kltlrini harman-
layip Islami bir Gsl(plastirmayla gercek-
lestirdikleri helezon Uzerinde yuruyen ve-
ya katlanarak cogalan bitkisel nakislar kul-
lanmiglardir. Bu nakiglarin basinda yap-
rak motifi gelmektedir. Bezemelerinde
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daha cok geometrik Uslibu ve minhani-
yi kullanan Selcuklular’da nebati motifler
ikinci planda gérulmektedir. XIII. ylzyilin
sonlarina dogru mimari bezemede ve 6zel-
likle tas siuislemelerde nebati motiflerde
belirgin bir artis dikkati cekmektedir. Ozel-
likle Bursa Yesiltlirbe mihrabindaki cini
levhada bulunan sldplastiriimis nebati
motifler devrini asan bir gelisme ortaya
koymaktadir. Bunda Tebrizli kasi ustalari-
nin rolu aciktir. Nebati motifler Osmanli
tezyinatinin en yaygin bezeme unsuru olup
cesitli bitkilerin sap, yaprak ve cicekleri-
nin Usldba cekilmesiyle meydana getiril-
mistir. Bu grubun en yaygin seklini hatayi
motifler olugturmaktadir. Anavatani Do-
gu Turkistan olan hatayi tslibu bezeme-
de bitkiler ileri derecede Uslplastirildigin-
dan 6rneklerin hangi bitkilerden ilham ali-
nip ¢izildigi kesin bicimde tesbit edileme-
mektedir. Arastirmalarda, hatayl motifi-
nin Budizm Kkultturinde énemli bir yeri
olan nilifer ciceginden dogdugu yolunda
yaygin bir kanaat mevcuttur. Osmanlt kay-
naklarinda hatayi ismi, bir nakis adi ola-
rak degil cografi bélge adi olarak zikredil-
mektedir. Tarihi kaynaklarda, bu tarz beze-
meler berk (yaprak), gonca ve gul tabirle-
riyle anlatiimistir. Glinimuizde hatayi ola-
rak adlandirilan motif, zannedildigi gibi
bir cicegin dikine kesiti degil; hafifce tst-
ten bakilan acilmis bir cicegin seffaflasti-
rilarak Uslaba gekilmis seklidir. Hatayi Us-
10bu ciceklerin kus bakisi gérinisiine peng

Karatay Medresesi'nin kubbe icinde ve pandantifindeki ¢ini
stisleme
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veya merkezsel hatayi gibi isimlerin veril-
mesi yanlistir.

Saray sernakkasi Sahkuli-i Bagdadi, ha-
tayi Uslibunu isleyerek saz yolu tarzini ge-
listirmis daha sonra nakkashanedeki Bo-
lik-i RGmiyan'in gayretli calismalari so-
nucu Osmanlr'nin klasik cagina damgasi-
ni vuran Istanbul Gslibu ortaya cikmustir.
Kara Memi, has bahcenin ciceklerini Os-
manli tezyinatina tastyarak sukufe (cigek)
tarzini gelistirmistir. Son devirde Batil sa-
nat akimlarinin tesiriyle UslOplastirmadan
uzaklasilmis minyatur ¢icek resimciligi yay-
ginlik kazanmugtir.

5. Bulut (Ebr, Islimi-i Mari). Tirk sanatin-
da XV. yuzylldan sonra muistesna bir yere
sahip olan bulut motifinin tezyinata Cin
kultdrinden gectigi bilinmektedir. Cin sa-
natinda bilhassa inanca dayall olarak or-
taya cikip gelisen bulut XV. yluzyil Herat
ve Siraz mektebinde sik¢a kullanilan bir
bezeme unsurudur. Anadolu Sel¢uklula-
r’'nda simdiye kadar rastlanmayan bu mo-
tif, Turk sanatinda Bursa'daki Sultan II.
Murad Tiirbesi'nin sacaginda ve istanbul
Cinili Késk cinilerinde gérilmektedir. Bu
motife ¢in bulutu denmesinin diger bir se-
bebi de cizilis biciminden kaynaklanmig
olabilir, zira “¢in” Farsc¢a'da “kivrim” de-
mektir. Bulut motifinin esasini kivrimlar
teskil etmektedir. Osmanl kaynaklarinda
bir motif adi olarak buluta XVI. ylUzyilin
sonlarinda, ilk érnegine ise Ankara Ahi
Serafeddin (Arslanhane) Camii (1290)
mihrabinda al¢1 kabartma olarak rastlan-
maktadir. Farslar'in bu motife islimi-i
mari demelerinden, dogudaki kdkeninin
buluta degil yilana / ejderhaya dayandigi
anlagilmaktadir.

6. Hayvan Usliibu. Orta Asya'da hayvan
Uislibunda motifler sap Uzerinde ytrime-
yip hayvan uzuvlarinin tsldplastirimasiyla
meydana gelmistir. Selcuklular'da sem-
bolik anlam tasiyan bazi hayvan figurleri
buna benzer &zellikleri devam ettirirken
Nigde Sungur Bey Camii'nde oldugu gibi
helezon uzerinde kullanilan rGmf arasinda
hayvan motiflerine az da olsa yer verilmis-
tir. Osmanli bezemelerinde gercek hayat-
taki veya efsanevi canli varliklar Orta Asya
hayvan Uslibundan farkli sekilde kullanil-
maya devam etmistir. Daha cok tag, ma-
den isciligi ve kitap sanatlarinda rastlanan
hayvan figUrlli bezemelere Osmanli mi-
mari tezyinatinda cok az yer verilmistir.

7. Benek ve Pelengi. Tezyini sanatlarda
kullanilan bircok bezeme unsurunun bu-
gln kesinlikle bilinmemesine ragmen be-
nek nakigi siipheye yer vermeyecek kadar
acik bir ifadeyle kaynaklarda cokca zikre-
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dilmistir. Benek (pars benegi), yalniz basina
ya da U¢l bir yerde mustakil olarak kulla-
nildigi gibi pelengi ile de (kaplan ¢izgileri)
sik¢a kullanilmigtir. Arastirmalarda sim-
sek, bulut ve Buda'nin dudagina benzeti-
lerek “blse” adi verilen dalgalarin aslinda
kaplan postundaki dalgali cizgilerden kay-
naklandigi Osmanl arsiv belgelerinde zik-
redilmektedir. Bu nakisa eski belgelerde
pelengi denilmekte olup Farsca'da “kapla-
na ait / kaplan gibi” méanasina gelmekte-
dir. Pelengi kaplan postunu andiran nakis-
lara verilen bir isimdir. Bazi arastirmacilar
benek ve pelengdi nakislarini sekline baka-
rak Budist menseli cintemani motifiyle ka-
ristirmuglardir. Sel¢uklular'da rastlanmayan
Osmanli'nin bu kahramanlik semboli mo-
tiflerini Buda'nin goézlerine ve dudaklari-
na benzeterek Uzakdogu'nun mistik kul-
tardne mal etmek bulyuk bir hatadir.

8. Mimari Sekiller, Esya ve Manzara Re-
simleri. Tezyinatin énemli bir kismini ke-
mer, sUtun, elibégriinde, ¢érten, kum sa-
ati biciminde kése sutunceleri, nis, mu-
karnas gibi mimari karakterli unsurlarin
yani sira kandil, samdan, saksl, vazo, gu-
labdan vb. tasinabilir esya resimleri tes-
kil etmektedir. Cini sanatinda yaygin bi-
cimde gérulen Kabe tasvirleri ikonografik
acidan uzerinde durulmasi gereken diger
bir bezeme unsurudur. Son dénem yapi-
larinda siisleme olarak cesitli manzara re-
simlerine yer verilmigtir.

Mukarnas ve Tali Miicessemiyetler (Mi-
mari Plastik). Binalarin genel yapisina ait
kutlevi durusundan bagka yardimci ele-
manlart da mimarinin birinci derecede Us-
lGbunu ortaya koymasi bakimindan énem-
li bezeme unsurlaridir. Kemerler, séveler,
sutun bagliklari, alinliklar, silmeler ve sa-
caKlar gibi tali unsurlar, yapinin asil karak-
terini / GslGbunu ortaya koyan mucesse-
miyetlerdir.

Mukarnaslar, Usliplagtiriimis bitkisel be-
zemeler ve hendesi tezyinat gibi islam sa-
natini diger kultirlerin sanatindan ayiran
6nemli unsurlardr.

Sonug itibariyle canlilari tasvir etmek-
ten cekinen ve tabiattaki esyay oldugu gi-
bi taklit etmeyen musliman sanatkarlar,
kendilerine has bir Usliplastirma yénte-
mi gelistirerek diinya sanatlari arasinda
tevhidi merkeze alan kendine 6zgu bir yer
edinmigtir.
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THEODORE EBU KURRE
(85 21 959990 )
(6. 812’den sonra)

L Hiristivan Arap ilahiyatcisi. N

Dogu Hiristiyanligi'nin Melkaiyye mez-
hebine mensuptur. Abbasiler déneminde
Urfa'da (Edessa) yasadi. Rivayete gére dini
egitimini Filistin'deki Mar Saba Manasti-
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r’'nda almig, burada kendisinden 6nce ya-
sayan Yuhanna ed-Dimagski'nin ilahiyatla
ilgili goruslerini 6grenmis ve bunlari eser-
lerinde islemistir. Dimaski'nin takipgisi ve
dusuncelerini sistemlestiren bir kisi olma-
si dolayisiyla hiristiyan literatriinde onun
talebesi olarak taninmigtir. Dimagki'nin
Eb0 Kurre uzerindeki etkisi, Eb( Kurre’-
nin islam’a karsi yazdigi eserlerde de gé-
ralur. 795-812 yillart arasinda Harran pis-
koposu sifatlyla gérev yapan EbQ Kurre,
Melkai ilahiyatgilart arasinda felsefi goéris-
lere vukufu dolayisiyla filozof ve hakim,
Hiristiyanligin genel dini literattrine vu-
kufu sebebiyle de alim ve kilise yazari di-
ye anilmistir. Kendisine “Eb0 Kurre” (tesel-
li babasl) lakabinin verilmesi mislimanla-
rin yénetimine gecen Bizans topraklarin-
da yok olma tehlikesine maruz kalan hi-
ristiyan kaltirinun kurtaricisi gibi gérul-
mesindendir. Bu cercevede bir yandan is-
lam’a karg! Hiristiyanligi, 6te yandan di-
ger hiristiyan mezheplerine karsi Bizans
dini Kilturinu temsil eden Melkaiyye mez-
hebinin géruslerini savundu. Kendisine y6-
nelik bazi suclamalar yizinden Antakya
Patrigi Theodoret tarafindan Harran pis-
koposlugu goérevinden alinan Eb( Kurre,
bundan sonra Kudis Patrigi Thomas’a da-
nismanlik yapmaya basladi. EbQ Kurre'nin
eserlerini bu dénemde kaleme aldigi ka-
bul edilmektedir. Gérislerini yaymak ve
dini tartismalara katilmak Uzere Misir'a,
Ermenistan’a, Bagdat’'a seyahat ettigi ve
Bagdat'ta bazi Mu‘tezile alimleriyle tanis-
tid1 bilinmektedir.

Eba Kurre'nin en énemli 6zelligi hiristi-
yan ilahiyatina dair konulari ilk defa Arap-
ca kaleme alip tartismig olmasidir. Kendi-
sine nisbet edilen yirmi sekizi Arapca, kirk
Ucl Yunanca yetmis bir eseri mevcuttur.
Ayrica otuz riséleden meydana gelen, fa-
kat ginimiuze ulasmayan Siryanice bir
eseri vardir. Bazi arastirmacilara gére Yu-
nanca metinler dogrudan EbQ Kurre ta-
rafindan yazilmamuistir; bunlar onun Arap-
ca eserlerinin tercimesidir. Onun Melkéi-
ligi savundugu eserleri Dogu Anadolu’da
ve Kafkaslar'da yasayan hiristiyanlar icin
Gurcu diline ¢evrilmis, bunlarda ilk altt kon-
silin ve 6zellikle Kadikdy Konsili'nin karar-
larmnin dogrulugunu savunmustur. Strya-
nice riséalelerinin blyldk kismini Monofi-
zitler'e (Ya'kabiler) karsi yazdidi bilinmek-
tedir. Bu eserlerinde ikon karsiti (ikonok-
last) diisiinceye muhalefet etmis; Tanrr'nin
varlidi, sifatlari, irade hirriyeti ve kader
gibi konularda géruslerini aciklamugtir.

Hem Kitab-1 Mukaddes’e hem kilise ba-
balarinin metinlerine vakif olan Ebl Kur-
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