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Yazma kitap, levha ve
murakka‘larin bezenmesinde
ezilmis varak altin ve cesitli renklerin
kullanilmasiyla uygulanan

siisleme sanati.
L _

Sozlikte “altinlamak” anlamina gelen
tezhib kitap sanatlarinin énemli bir dali-
dir. Bu sanatla ugrasanlara miizehhib adi
verilir. Tezyini sanatlarin temelinde dese-
ni olusturan motifler yer alir. Tezhipte kul-
lanilan motifler diger siisleme sanatlarin-
da gérulen motiflerden daha kiicUlk ve sa-
dedir. Muzehhip motifini tasarlarken sec-
tigi modelin ana cizgilerini ve bu cizgile-
rin belirledigi deseni koruyarak onu tahay-
yul ettigi sekilde cizer. Béylece modelin
gercek gorunisi, sanatkarin tasavvur de-
rinligi icinde yeni bir yorumla bigcimlene-
rek motif dzelligi kazanir. Bu anlayisla ya-
pilan cizimlere “Usldplastirma, tsltba gek-
me, stilize etme” adi verilir. Dogadaki g6-
rinimleri Usl(ba cekilerek cizilen bitki kay-
nakli motiflere “hatéyi grubu” denir. Tez-
hip sanatinda kullanilan bu motifler ¢ikis
kaynagini koruyacak kadar sade ve kiiclik
boyutta usliba ¢ekilmistir. Yaprak moti-
fi, ciceklerin kus bakisi gérunusinin Us-
laplastiriimasiyla cizilen peng, az gelismis
ve gelismis ciceklerin dikine kesitinin tsl-
ba cekilmesiyle elde edilen goncagiil ve
hatayi bu gruptandir. Tezhipte bitki ¢cikis-
It motiflerin bir kismu ci¢eklerin disg géru-
nuslerinin kismen UslGba ¢ekilmesiyle or-
taya cikmistir. Bu motifler hatayi grubu-
na gore daha az stilize edildiginden karan-
fil, 1ale, gul, siklamen ve menekse oldugu
gibi adint korumustur. XVI. yazyilin orta-
larinda Sahkulu’'nun talebesi ve dénemin
sernakkasi muzehhip Kara Memi, bu mo-
tifleri dalinda yapragd ile tezhip desenle-
rine sokarak kendi ismiyle anilan yeni bir
UslGbu baglatmistir. Kismen usldplasmis
serviler, bahar agmis veya meyve vermis
agaclar da XVI. yuzyll Kara Memi Uslibu-
nun devamudir. XVIII. yizyilin ilk ceyregin-
den itibaren motif 6zelligini kaybetme-
ye baslayan cicekler daha ziyade minya-
tur ézelligi kazanarak suk(fe adiyla TUrk
tezyini sanatlarinda cok yaygin bicimde
kullanilmustir (bk. SUKUFE).

Hayvani ¢ikish motifler iki gruptur. Bun-
lar Orta Asya’dan gelen simurg (zimridu-
anka), ejder ve Kilin (ejder ati) gibi tama-
men hayal Urlinu hayvan motifleriyle ge-
yik, ceylan, aslan, pars, tavsan, kus, balik,
leylek gibi kismen Uslaplastirilarak kimli-

gini ve adin1 korumus hayvan motifleridir.
iran ve Orta Asya siisleme sanatlarinda
¢ok kullanilan bu motifler Osmanli kitap
sanatlarinda, &zellikle dini yazmalarda,
ayet ve hadis yazili levha bezemelerinde
yer almamig, daha ¢ok minyaturlerde ve-
ya yazisiz pano bicimindeki halkari ve ru-
gani (lake) desenlerde gérulmugtur. Mun-
hani ve rimi motiflerinin de hayvanlarin
gbvde, bacak ve kanatlarinin uslplasti-
rilmig sekli oldugu kabul edilmektedir. Bu
motiflerin hayvani veya nebati kaynakli ol-
dugu hususu tartisiimakla beraber miin-
hani tamamen egri cizgilerle sekillenmis,
XII, XIII ve XIV. yizyll kitap bezemelerin-
de cok yaygin bicimde kullaniimistir. De-
sen icinde bir bagka motifle birlikte bu-
lunmayan muinhaninin bir Usldp mu yok-
sa unsur mu oldugu konusu da tartisma-
lidir. Minhaninin sap Ustiinde daha belir-
gin sekilde motif ¢zelligi kazanmasi, min-
hani tarzinda rimi ile desenlerde yer al-
masi bu iki motifin ayni kaynaktan geldi-
gini gésterir. RGmi motifi, tarihi Orta As-
ya'ya kadar uzanmakla birlikte ismini Rum
(Anadolu) kelimesinden alir. Bu motif bi-
cimine gére hurdeli, islemeli, dilimli, sa-
rilma (picide), sencide, desen icinde kulla-
nilis amacina ve yerine gére ise ortabag,
tepelik, ayirma, hurde rimi gibi isimler
alir.

Tezhip desenlerinde ¢okg¢a rastlanan bir
diger motif buluttur. Cin sanatindan gel-
digi icin adina Cin bulutu da denir. Orta
Asya’da ejderhanin agzindan cikan 6fke
veya gazabin semboll olarak kullaniimisg,
fakat XV. ylzyilda Turk sanatina girdik-
ten sonra daha naturalist bir anlayis icin-
de gokyuzindeki bulut dustnulerek cizil-
mistir. Bulut motifinin desen icindeki ye-
rine ve bicimine gére yigma bulut, dolan-
t1 bulut, ayirma bulut, ortabag, gerdan-
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Ik, tepelik, hurde bulut gibi isimlerle bi-
linen cesitleri vardir. Tezhipte az kullani-
lan ve kaynagi hakkinda cesitli gérusler
ileri strdlen Gicgen biciminde Ug¢ daire ve
iki dalgali ¢cizgiden meydana gelen cinte-
maninin bazan sadece U¢ yuvarlak benek
halinde veya beneklerin icine daireler cizi-
lerek hilal seklinde, bazan da simsek, bu-
lut, dudak veya kaplan postu seklinde yo-
rumlanan dalgal cizgilerin tek olarak kul-
lanildigr bilinmektedir. Bunlara Buda'nin
¢ ruhani 6zelligini belirten Timugin dam-
gasl da denir; Osmanlilar’da gui¢ ve salta-
nat sembolu kabul edilmistir.

Desen. Tezyini sanatlarin bitiin dalla-
rinda oldugu gibi tezhip sanatinda da de-
sen bezeme maksadiyla yapilan tasarimin
cizgilerle ifadesidir. Sanatkarin hayal gu-
cUnun sinirlarini ve erigebildigi zenginligi,
sahip oldugu zevki, gérgu ve bilgi biriki-
mini gésterir; eserin sanat degerini belir-
ler. Desenin islenisindeki hiiner zanaat er-
babina aittir. Desen bezenecek yere uy-
gun tasarlanmalidir. Ciinkl desenin mu-
kemmel olmasi onu meydana getiren her
unsurla birlikte yerine yakismasi ile mim-
kindur. Tezyini sanatlarda kullanilan de-
senler kurulus bicimleri bakimindan pano
6zelligi tastyan desenler, ulama (raport)
desenler, geometrik (hendest) desenler di-
ye U¢ grupta toplanir. Pano ézelligi tasi-
yan desenler siniri belirlenmis bir alan icin-
de baglar ve biter. Bu desen tipi kurulug
bicimine gére simetrisiz (serbest), simet-
rili, ddnme hareketi gdsteren desenler (gar-
kifelek tarzinda) olmak Uzere cesitleri var-
dir. El yazmasi kitaplarin zahriye, serlev-
ha, slre basi, fasil basi tezhiplerinde co-
gunlukla simetrili pano desenler tercih
edilmis, buna karsilik keside ustu, satir
arasi gibi yazi bosluklarinda serbest de-
senler kullanilmigtir.

Sahkulu'nun

bir deseninde

yer alan efsanevi
hayvan motifleri
(TSMK, Albtim, Ha-
zine, nr. 2147)
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Tasarimindaki nihayetsiz genisleme 6zel-
ligiyle evrenin sonsuzlugu icinde sanatin
ve sanatkar tahayyulinin buyikliguni
hatirlatan ulama desenlerin kitap sanat-
larindaki en guizel érneklerine Kitap kabi
ve zahriye sayfasi, koltuk tezhibi icin ta-
sarlanan desenlerde rastlanir. Ulama de-
senleri kurulusuna gére tam simetrili, kis-
men simetrili, simetrisiz olmak Uzere U¢
grupta toplanir. Tam simetrili ulama de-
senlerde birim alanin butin kenarlari si-
metri eksenidir. Desen her yénde bu ke-
narlardan katlanarak genislemeye elveris-
lidir. Kismen simetrili ulama desenlerde
sadece Karsilikl iki kenar simetri ekseni
o6zelligi tasir. Diger karsilikli iki kenar bo-
yunca desen simetrisiz ve esit araliklarla
tekrarlanir. Orneklerine daha ¢ok ciniler-
de rastlanan ve tezhipte ¢ok kullaniima-
yan simetrisiz ulama desenlerde simetri
eksenleri bulunmaz, desen her yénden esit
araliklarla tekrar ederek genisler.

XIl, XIII ve XIV. yiizyillarda biitiin islam
Ulkelerinin kitap sanatlarinda ve diger be-
zemelerde hakim olan geometrik desen-
ler ister pano &zelligi tasisin, ister ulama
tarzinda diizenlenmis olsun kurulusunda-
ki geometrik diizen en 6énemli ve hakim
o6zelligidir. Desende maotiflerin yerini geo-
metrik sekiller almistir. Tasarimi iki bo-
yutlu geometri kurallarina dayanir. Mer-
kezde bir noktadan baglayarak pergel ve
cetvelle belirlenen ¢ekirdek sekil, esit aci-
lar ve paralel kaydirilan dogrular yardimiy-
la geometrik dizen icinde genisler. Dev-
rinin semboli haline gelmis olan geomet-
rik Uslip tezhip desenlerinin pafta ayi-
rimlarinda da kullanilmugtir. Paftalari ayi-
ran geritler birbirini alttan ve Ustten ge-
cip desene zenginlik kazandirir. El yaz-
masi Kitaplarin, kitap kabi bezemeleri-
nin, zahriye, serlevha, sire basi tezhiple-
rinin desenlerinde bu Uslibun mukem-
mel érneklerine rastlanir. Geometrik di-
zenle cizilen desenlerin bir kismi ayni ka-
linliktaki seritlerin bir alttan, bir Gstten
gecerek cesitli 6rgu sekillerini temsilen
tasarlanir. Farsca'da “kicuk zincir” ma-
nasina gelen zencirek erken devir kitap
bezemelerinde dénemin sembolu olacak
kadar cok kullaniimistir. Ginimuzde bu
bezeme tarzina “zencerek” veya “gecme”
de denilmektedir. Bu sekillerin, kaytan
adindaki otag! halatlarinin érgilerinden
ilham alinarak bezeme amach mimaride
kullanildigi ve bu yoldan kitap sanatlarina
da girdigi kabul edilmektedir. XVI. yuz-
yil Osmanli tezhibinde genis alanlar igin
tercih edilmeyen bu Usldp ara sularda (i¢
pervaz) ve desen icinde pafta ayirimlarin-
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da, hatta tiglarda baglayici veya yardimci
unsur seklinde yer almaya devam etmis-
tir. Bu desenler tam, yarim ve uzun nok-
talarla noktalara teget ve noktalarin mer-
Kezlerini birlestiren anahtar cizgilerden
meydana gelir. Bu elemanlarin kullanilis
bicimi ve ¢izim tarzi kendi icinde farkli bir
diizene baghdir. Tezhip edilmek Uzere kla-
sik uslipta tasarlanacak desen ¢izimi igin
dikkate alinmasi gereken 6lcu ve 6zellik-
ler bulunur. Bir desen cizimi sirasinda 6n-
ce cetvellerin yerleri, kalinlig ve sayisi be-
lirlenerek bezenecek alanlarin siniri ¢izi-
lir. Alan gsekline gére desenin cesidi ka-
rarlastiriidiktan sonra varsa simetri ek-
senleri konur ve pafta bicimleri tesbit edi-
lir. Ardindan desen planu ¢izilir, plan Ustu-
ne motifler yerlestirilerek taslak tamam-
lanir. Demlenme stiresinin ardindan son
duzeltmeler yapilir.

Tezhipte Kullanilan Teknikler. Tezhip
edilmek Uzere hazirlanan desen kagit Uze-
rine farkl tekniklerle islenir. Bir eser tez-
hibinde desen islenecegdi teknige uygun
hazirlanmalidir. Cok kullanilarak Klasikle-
sen bu tekniklerin degismeyen yapilis si-
ralari ve ozellikleri vardir. 1. Zemini Boya-
I Klasik Tezhip (Diiz Tezhip). Klasik tezhip-
te en cok kullanilan isleme tarzidrr, igleni-
si belli bir sira takip eder. Sade ve kucuk
motiflerden meydana gelen desenlerin in-
ce samur firca ile temiz sekilde ve deseni
bozmadan islenmesi i¢in usta bir zana-
atkara ihtiya¢ duyulur. Bu is¢ilikte niians-
siz cizilen tahrirlerin ¢cok ince, zemin ren-
ginin dalgasiz, saplari olusturan dairevi
helezonlarin sa¢ kilina yakin incelikte ve
ayni kalinlikta olmasi, sap ve yapraklara
surdlen altinin parlamasi yapilan isin ba-
sarisini ve kalitesini belirler. Kagida temiz
olarak gecirilen desende ilk sap ve yap-
raklara, cetvellere, ipliklere parlatilacak al-
tin straldr ve mihre ile parlatilir. Cicek-
lerin astar renkleri de sirtldikten sonra
tahrirler ¢ekilir. Ardindan zemin rengi ve
ciceklerin renkli tonlamasi ilave edilir. Ku-
zu ¢izilip Ustlne tidlar islenerek bezeme
tamamlanir. 2. Zerenderzer. “Altin icinde
altin” manasina gelen zer-ender-zer ta-
biri, altini mat ve parlak tonlarda kullan-
mak suretiyle yapilan tezhiplere verilen
isimdir. Desen zemininde mat, sap ve yap-
raklarda parlatilmis altin tercih edilir. Ze-
renderzerde ayni renk altin yerine sari ve
yesil gibi iki renk altin da kullanilabilir. Tah-
rir cogunlukla ntans verilmeden cekilir.
Eski zerenderzer érneklerinde eder kah-
verengiye calan tahrir gérulirse bunun
rastikll murekkep kullanilarak islendigi an-
lagilir. Altin hakimiyeti géze carpan bu tarz
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bezemelerde sadece ciceklere hafif ton-
larda renk konur. XVI. yizyilda ¢ok guzel
6rnekleri gorulen zerenderzer teknigi, da-
ha sonraki ylzyillarda ugradidi Kalite za-
afini altin pariltilariyla gizlemek kaygisiy-
la XIX. yuzyilla kadar tezhip sanatinda kul-
lanilmustir. Tahrirleri igne perdaht ile ya-
pilmig ender érnekleri de mevcuttur. 3.
Halkari. Sulu altinla gélgeli tarzda yapi-
lan stslemedir. Halkarinin diger altinla ya-
pilan bezemelerden farki ince tarama ve-
ya sulu altinla (zermiirekkep) yapraklara
verilen golgedir (bk. HALKARI). 4. Cift Tah-
rir (Havaly). Tahrirleri birbirine paralel iki
cizgi halinde cizilen desenlere verilen isim-
dir. iki cizgi arasinda kalan bosluktan do-
lay1 “havall” da denir. iki cizgi arasinda bi-
rakilan bu boslugun motiflerin buyukligu-
ne uygun secilmesi énemlidir. Genellikle
az renk ile islenen cift tahrir tekniginde
koyu zeminde aciK, acik zeminde koyu ton-
lar tercih edilir. Motifleri kiicik ve ayrinti-
s1 az olmalidir. Genellikle tek veya iki renk
kullanilir. Cift tahrir tekniginin sivama ve
taramall olmak uzere iki islenis bicimi var-
dir. 5. Zerefsan (Altin Serpme). Tezhipte
sik¢ca gorulen zerefsan, varak altinin kal-
bur seklinde delikli bir kutuya konulup
icinde kuru fircanin hareket ettiriimesiyle
altin parcalarinin kalburun deliklerinden
asaglya dokulmesi islemidir. “Kalbur ze-
refsani” adiyla bilinen bu islem uygula-
nirken altin parcalarinin farkl blyuklik-
te olmasi icin kKalburun delikleri irili ufakl
acilir. Digen altin kirintilarinin daha énce
jelatinli su strdlmus islak zemine yapis-
masli saglanmalidir. Aksi halde altin par-
calart ucup gider. Altin parcaciklarinin yu-
zeyin her tarafina esit ve dengeli serpil-
mesine dikkat edilir. Zerefsan yazma eser-
lerin kap ici kagitlarinda, sayfa kenarla-
rinda ve kitap bogaz kisimlariyla levhalar-
da her devirde kullanilmigtir. Muzehhip-
ler tarafindan kalbur zerefsani kadar ter-
cih edilmemis olmasina ragmen fir¢a ze-
refsani da uygulanmustir. Ezilmis altin je-
latinli su ile karistirilip fircaya alinir ve be-
lirli ylikseklikten zemine serpilir. Kuruduk-
tan sonra zermuhreyle parlatilir.
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