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Sare basi

ve mushaf
gullerinin

tezhibi
(Stileymaniye Ktp.,

Sultan I. Ahmed,
nr. 14)

ne daire, yarim daire ya da armudi bicim-
de islenmigtir. Serlevha gulleri XIV. yuiz-
ylldan itibaren yavas yavas ortadan kalk-
mistir. 8. Sire bas giilii. Mushaflarda si-
re basi tezhibine bitisik veya bezemesiz
sQre basi yazisi hizasinda sayfa kenarin-
da yatay eksen Uzerine yerlestirilen tez-
yini madalyonlardir. IX. ylzyildan itibaren
zermurekkeple yazilan sre baglarina ya-
tay eksen uzerinde tutturulmus halde gé-
rulur. Erken dénem mushaflarinda dam-
la yahut daire seklindeki sire bagi gulleri
iri ve karmagik desenlidir. XIV. yuzyildan
sonra ortadan kalkmistir. 9. Hatime giilii.
Zahriye gulinde oldugu gibi kare veya dik-
dortgen seklindeki hatime sayfasi tezhi-
bine bitisik olarak yatay eksen uzerinde
sayfa bosluguna yerlestirilen tezyini ma-
dalyonlardir. Erken dénem mushaflarin-
da damla yahut daire bicimindeki hatime
gulleri 1/2 simetrilidir ve tezhipli sahaya
uzun kenarin tam ortasindan baglanmis-
tir. XIV. yuzyildan sonra terkedilmistir. 10.
Secde giilii. Mushaflarda secde ayetleri-
nin hizasinda sayfanin kenar bosluguna
yapilan tezyini madalyonlardir. Secde aye-
ti, Kur’an-1 Kerim okuyanin veya dinleye-
nin secde etmesini gerektiren on doért yer-
de bulunmaktadir. ilk mushaflarda secde
isareti yer almaz. VI-VIII. (XII-XIV.) yuzyil-
lara ait mushaflarda genellikle secde gu-
line rastlanmaz, bunlarda secde ayetle-
rinin yeri degisik renkte murekkeple ya-
zilarak belli edilmistir. XV. ylizyildan itiba-
ren tezyini secde gtilleri mushaftaki yeri-
ni almistir.

Hatime tezhibi (Ketebe veya ferag kaydi).
El yazmasi kitaplarda bitis bélimune ya-
pilan bezemelerdir. Eserin 6zeti ve neti-
cesi durumunda olan bu bélim son s6z-
dur. Mushaflarda Nas slresinin devamin-
da hattat bitis duasiyla birlikte imzasini

iceren ibareyi, kitabin yazilig tarihini, ne-
rede yazildigini belirtir (ferag kaydi). Son
sayfada bulunan yaz, ayet veya hattatin
imzasi da olsa (ketebe) bitisi genellikle ya
ikizkenar yamuk veya Uicgen seklinde bir
yazi sahasi icine yazilir. Yazi satirlari yan-
lardan esit miktarda kisaltilarak bitirilir-
ken kenarlarda meydana gelen ucgen veya
yamuk alanlarin ici tezhip edilir. Dikdért-
gen ve kare biciminde yapilan hatime tez-
hibi sik gértlen érneklerdir; daire ve bey-
Zi olanlarina ise nadiren rastlanmistir. Ha-
time tezhibinin kitabin zahriye ya da ser-
levha tezhibi gibi karsilikli tam sayfa tez-
hipli érnekleri de yapilmis ve degisik ko-
nulardaki el yazmasi kitaplarda ayni usul-
de uygulanmistir.
BIBLIYOGRAFYA :

R. Ettinghausen, “Manuscript lllumination”,
A Survey of Persian Art (ed. A. U. Pope — Ph. Ac-
kerman), London-New York 1936, Ill, 1937-1974;
Oleg F. Akimushkin — Anatol A. Ivanov, “The Art
of Illumination”, The Arts of the Book in Central
Asia: 14"-16" Centuries (ed. B. Gray), London
1979, s. 48-50; Gulnur Duran, Stileymaniye Ku-
tiphanesi’ndeki Tirk Mushaflarinda 16. Yiiz-
yul Serlevha Tezhipleri (yiiksek lisans tezi, 1990),
MU Sosyal Bilimler Enstitiisti, s. 18-20; [slam
Kulttir Mirasinda Hat San‘att (haz. Ugur Der-
man), istanbul 1992, s. 180-203; Muhittin Serin,
Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, [stanbul 2003,
s. 46-54; a.mlf., “Mushaf”, DIA, XXXI, 250-254;
M. Lings, Splendours of Qur'an Calligraphy and
lllumination, Liechenstein 2005, s. 38, 100, 120,
166; Lale Ulug, Ttirkmen Valiler, Sirazli Ustalar,
Osmanli Okurlar: XVI. Yizyul Siraz Elyazmalart,
istanbul 2006, s. 371; Ugur Derman, “Ali Emiri
Koleksiyonundaki Berat ve Fermanlara Dair”,
Ali Emirt Efendi ve Diinyast (haz. Ekrem Isin),
[stanbul 2007, s. 95; a.mif., “Hat Sanatinda Hil-
ye-i Serifler”, Diyanet limi Dergi, Peygamberimiz
Hz. Muhammed (SAV) 6zel sayisi, Ankara 2000,
s. 617-626; Cicek Derman, “Osmanli’da Klasik
Dénem”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2009, s.
351; a.mlf., “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terim-
ler, Tabirler ve Malzeme”, a.e., 525-534; a.mlf.,
“Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi”,
Ttrkler (nsr. Hasan Celal Giizel v.dgr.), Ankara

TEZHIP

2002, XlI, 292; Zeren Tanindi, “Baglangicindan
Osmanli'ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sana-
ti, s. 250, 260; a.mlf., “Kitap ve Tezhibi”, Os-
manlt Uygarligi (haz. Halil inalcik — Giinsel Ren-
da), istanbul 2003, II, 882; Mehmet Emin Masa-
Ii, “Mushaf”, DIA, XXXI, 246-247.

M GULNUR DURAN

Tezhip Sanatinda Usliplar ve Sanatkar-
lar1. Tezhip sanati Orta Asya’da Uygur
Turkleri'yle ortaya cikmis ve gelisme gés-
termistir. Selcuklular’la iran tizerinden Ana-
dolu'ya ulasan ve burada daha 6nce ya-
samis medeniyetlerin Kalintilarini bulan
tezhip sanati, onu uygulayan sanatkarla-
rin bu etkileri kendi milli zevklerine dé-
nustirmesiyle gelismesini sirdirmustar.
Bu gelisme ve Usliplarin dogusunda Uzak-
dogu ve iran’dan cesitli araliklarla gelen
tesirler, Memlik sanati izleri, Anadolu Bey-
likleri'nden kalan miras, fethedilen toprak-
lardan gelen yeni zevKlerin birlesimiyle XVI.
ylzyilda en uUst seviyeye ulasmistir.

Timurlular Devri Tezhip Uslabu. Timur-
lular devri tezhip sanatinin desen ve isgi-
lik bakimindan en yuksek seviyede eser-
lerin géruldigu bir dénemdir. Kendileri
de sanatkar olan Timurlu hikimdarlari
saray blinyesinde kitlUphane ve nakkas-
héne kurarak Islam kitap sanatlarinin ge-
lismesine imkan saglamustir. Herat'ta sa-
rayin destek ve himayesiyle hat, tezhip,
minyatlr ve cilt sanatlarinin en gérkemli
eserleri ortaya ¢cikmis, yeni Usldplar olus-
mustur. Bu Uslibun 6nde gelen sanatka-
r1 muzehhip ve musavvir Hace Ali Tebri-
zi'dir. Eserlerinde hékim renkler altin agir-
Iikli olup bedahsi laciverdi, kirmizi ve si-
yah ana renklerdir. Motifler icinde mun-
haninin ayri bir yeri vardir. Diger motif-
lerle birlikte gérilen ve canli renklerle ton-
lama yapilarak boyanan motif zengin o6r-
nekleriyle 6n plandadir. Bu dénem eser-
lerinde zahriye tezhibinin cogunlukla da-
ire biciminde yapildidi, ara sularinin be-
yaz, yesil ve mavi renklerde uygulandid,
altin zeminlerde fazla gérilmemekle be-
raber igne perdahti yapildi§i ve ekseriya
U¢ nokta ile zeminlerin suslendigi goru-
lar. Timurlular devri tezhibinin ikinci altin
cadi Huseyin Baykara dénemidir. Topkapi
Sarayl Mizesi Kiitliphanesi'nde korunan
(Hirka-i Saddet, nr. 4) Herat'ta 1485 yilin-
da hazirlanmis mushaf-1 serif Herat isla-
bunun butin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu
eserde her sayfada tezhip icin dérder kol-
tuk alani birakilmig ve &harli zemin Uze-
rinde degisik miinhani motifleri canlt renk-
leriyle islenmigtir. Bir serlevhaya ve birbi-
rinden farkli yirmi sekiz sdre basi tezhi-
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Baysungur devrine ait zahriye tezhibi (TSMK, Revan Késkii,
nr. 862)

bine sahiptir. Tamaminda ayni mucevher
duragin iglendigi eser Herat dénemi tez-
hip sanatinin mustesna érneklerindendir.
Rugani kitap kaplarinin glinimuze ula-
san en guzel érnekleri Timurlular devrine
aittir. Herat’ta hazirlanan, buguin Turk ve
islam Eserleri Miizesi'nde bulunan (nr.
1905) Megnevi'nin miklebli rugani kabi
Hiseyin Baykara déneminin en gizel 6r-
nekKleri arasindadir. Bu eserde i¢ pervaz,
semse, salbek ve kdsebentler milemma
tarzindadir.

Selcuklular ve Beylikler Devri (Konya)
Uslibu. Konya merkez olmak tizere Tirk-
ler'in Anadolu’ya yerlesmelerinin ardindan
sanat faaliyetlerine ve kitap sanatina ilgi-
nin arttigi bilinmektedir. Mevcut vakfiye
kayitlari, Konya'da cami ve medrese buin-
yesinde kutuphanelerin tesis edildigini gés-
termektedir. Ozellikle Mesnevi bezeme-
lerinde devrin muizehhipleri butin hiner-
lerini ortaya koymustur. Bunlarin en es-
Kisi 677 (1278) tarihlidir ve muzehhip Muh-
lis b. Abdullah el-Hindi tarafindan bezen-
mistir (Konya Mevlana Mizesi, nr. 51).
Bu mesnevi bezemesi zengin renkler ve
cesur tasarimlarla hazirlanmis olup son-
raki dénemlerde de suren bir¢ok yeniligin
6ncisi olmustur. Karaman ve Germiyan
beyleri XIV. yizyilin ilk yarisinda kitap sa-
natlarina ilgi duymus ve sanatkarlari hi-
maye etmistir. Karaman Beyi Halil b. Mah-
mad Karamani’'nin emriyle hazirlanan 714
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(1314) tarihli mushaf (Konya Mevlana M-
zesi, nr. 12) Ya'kdb b. Gazi el-Konevi ta-
rafindan bezenmistir. Dikdértgen bigim-
de zahriye sayfasl, serlevha ve slire basi
tezhipleriyle, metinde yeri geldikce sayfa
kenarina iglenen gulleri ve hatime sayfa-
sinda siyah zemine altinla konulan mu-
zehhip imzasiyla devrinde bir gelenegin
baslangict sayilmistir. Beylikler devri tez-
hip kompozisyonlarinda genelde geomet-
rik desen hakimdir. Ayrica satirlar arasi be-
zemesiyle zencirek kenar sularinin sik¢a
kullanilmasli, genelde rimi ve minhani
motiflerinin tercih edilmesi Beylikler dev-
ri tezhibinin 6ne cikan 6zelliklerindendir.
Bu dénemde Konya nakkashanesinde tez-
hip edilen kitaplar ekseriya buyuk boyut-
larda altin, siyah, lacivert ve beyaz renk-
ler kullanilarak hazirlanmistir. Bu eserler-
de cok ince ve kivrak bir firca calismasi
gérulmemektedir. D6nemin sanat bilgi ve
birikimi, ayrica Osmanl tezhip ekollerine
hazirlik safhasi ve temel olmasi bakimin-
dan énem tagimaktadir.

Karakoyunlu ve Akkoyunlu Dénemi Us-
laplan. Karakoyunlular, Kara Yasuf hu-
kiimdarliginda Horasan ve Azerbaycan do-
laylarina yayilarak bir devlet kurmus ve
tezhip sanatinda mustesna eserler orta-
ya koymustur. Bunlar arasinda dikkati ce-
ken Divan-1 Katibi (TIEM, nr. 1987), Pir
Budak Sultan’in hazinesi icin 860 (1456)
yilinda hazirlanmig, kabi ve tezhibi, de-
sen, iscilik ve renk olgunlugu ile devrinin
en mikemmel eserlerinden biri olarak ka-
bul edilmistir. Akkoyunlu dénemi yazma
eserleri icinde tezhibi, minyattrleri ve sa-
natl kabiyla Sdhndme-i Firdevsi (TIEM,
nr. 1978) 6nemli bir yer tutar. Sultan Ali
Mirza adina Siraz’da Tirkmen uslibunda
iki cilt halinde hazirlanmugtir. 1475-1500
yillari arasina tarihlenen yazma, kabi, min-
yaturleri ve tezhibiyle Safevi devri 6ncesi
kitap sanatlarinin doruk noktasini tegkil
etmektedir.

Osmanh Devri Tezhip Usliplar: Baba
Nakkas Uslabu. Fatih Sultan Mehmed
devrinde hazirlanan yazma eserlerde go-
rilen bezeme Uslibu Baba Nakkas Usl-
bu diye taninir. Bu GslGbun 6zellikleri iri
ve ayrintili ¢izilmis hatéyl motifinin yogun
kullaniimasi, sade ve ki¢uk yapraklarin
bulunmasi ve desen i¢inde zemine ser-
pistirilmis kig¢ik bulut parcalarinin yer al-
masidir. iri hatayilerin kendi Ustiine kat-
lanan tag yapraklarinda t¢ boyutlu gérin-
tileri bu déneme has bir 6zelliktir. Motif-
ler icinde yekberk sik¢a yer alir. Desenler-
de rimi motifi yogun bicimde kullanilmis-
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tir. Saz Yolu. Osmanli sanatinda uzun bir
dénem begeniyle uygulanan saz yolu Us-
l10bu, saray nakkashénesinde XVI. asrin
ilk yarisinda yeni bir bezeme tarzi olarak
Aga MireK'in 6grencisi Tebrizli Sahkulu
tarafindan ortaya cikarilmistir (bk. SAH-
KULU). Kara Memi Uslibu. KanQni Sultan
Sileyman déneminde saray nakkashane-
si sernakkagi olan Kara Memi, Sahkulu’-
nun égrencisidir. Yari Gslaplastiriimis bah-
ce cicekleriyle meydana getirdigi tslap
uzun zaman sevilerek uygulanmistir (bk.
KARA MEMI). Ali Uskiidari Uslabu. XVIII.
yuzyilda yasayan cicek ressami ve muizeh-
hip Ali Uskiidari rugani tekniginde miis-
tesna eserler meydana getirerek bir Us-
10p ortaya ¢ikarmistir. Bu Uslipla kitap
kabi, yazi altligi, yazi cekmecesi, kubur,
kalemdan ve yay gibi 6érnekler hazirlamis-
tir. Eserlerinde farkli desenler uygulama-
ya dikkat eden Ali Uskiidari bazan birden
fazla desen cesidini ayni saha icinde kul-
lanarak sanatini ortaya koymus, rugani is-
lerinde &zellikle halkari ve cift tahrir tek-
niklerine yer vermeyi tercih etmistir. Ken-
dinden 6nce yapilmamis olan, sanat gu-
cl yaninda uyumlu renkleri ve carpict mo-
tifleriyle bezedigi rugani isciligi kendin-
den sonraki yillarda bu yolda eser veren
sanatkarlara érnek teskil etmigtir. XVIII.
yuzyll rugani kitap kabi sanatinin goze
carpan en 6nemli 6zelligi klasik Uslapla-
rin, bilhassa saz yolu Uslibunun yeniden
yorumlanmasidir. Bu dénemde yetisen sa-
natkarlar Ali Uskiidéri yaninda Cakeri, Ah-
med Hazine ve Abdullah-1 Buhéri'dir. Bu
sanatkarlar, rugani Gslibunu gelistirmek-
le beraber Avrupa sanatinin etkilerini dik-
kate alarak bagarili érnekler vermigtir.

Ata Yolu (Pesend Usltbu). Hezargradi Ah-
med Ata tarafindan baslatilan ¢icekli be-
zeme tarzidir. XVIII ve XIX. ylzyillarda ya-
sayan Ata Efendi rokoko uslibuna Os-

Ali Uskidari'nin rugani cekmece tezyinati
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Muhsin
Demironat'in
pesend
Uslibunda
rugani kabi

manli-Turk karakteri kazandirmigtir. Esa-
s1 firca tarama uslUbuyla tabii cicek de-
senlerine dayanan bir tezhip tarzinin sa-
hibidir. Cok yogun bicimde adeta Ust Uste
yerlestirilen cesitli cicekler, zemin ve sap-
lar gértlmeyecek haldedir. Canli ve zen-
gin renklerle islenen ve pesend tarzi da
denilen bu Usldp son derece dikkat ve sa-
bir isteyen bir calismayla yurutuldigin-
den bu Uslipta fazla eser verilememistir.
Ata Efendi'nin 1252 (1836) tarihli mus-
haftaki imzasindan (iU Ktp., AY, nr. 57)
onun II. Mahmud devrinde saray sermu-
cellidi oldugu anlagiimaktadir. Yesarizade
Mustafa izzet Efendi'nin hazirladigi hurde
ta’lik hilye kalibini ilk defa Ata Efendi ze-
rend(d olarak hazirlamig, bu bagarisindan
6turd Ata Efendi'ye “Hatti” mahlasi veril-
mistir. Dublin’de bulunan (Chester Beatty
Library, IS, nr. 1581) ve Muhammed Emin
izzeti tarafindan yazilan mushaf At Efen-
di'nin glzel eserlerindendir. Pesend Usl{-
bunu XX. ylzyilda basaril sekilde uygula-
yan ve nadide eserler veren bir sanatkar
da Muhsin Demironat'tir.

flhanli ve Memliikler Devri Tezhip Us-
labu. XIV. yizyilin ilk yarisinda tezhip sa-
natinda ilhanlilar, XIV. yiizyll boyunca da
MemlUkler hakim olmustur. Nakkashane-
lerde hazirlanan biyuk boy yazma eser-
lerde o dénemin kitap sanatlarinin olgun
drnekleri gorulmektedir. XIV. ylzyilin ba-
sinda Bagdat'ta hikiim siiren ilhanl Sul-
tani Olcaytu’nun himayesinde calisan Mu-
hammed b. Aybek b. Abdullah adli sanat-
kar tarafindan bezenen mushaf ilhanh
tezhip Uslibunun 6zelliklerini tasimakta-

dir. Kivrak ve temiz bir iscilikle hazirlan-
mis olan mushafin bilhassa zengin ve bir-
birinden farkli geometrik desenlerin uy-
gulandigi dikdértgen cift zahriye sayfalari
esine az rastlanir guzelliktedir. XIV. yuz-
yilda Memlik devri mizehhipleri arasin-
da Sandal lakapli Eb( Bekir, Muhammed
b. Mubédir, Aydogdu b. Abdullah el-Bed-
ri ve ibrahim el-Amidi 6ne ¢ikan isimler-
dir. Bilhassa el-MelikU’'l-Esref 1I. Sa‘ban
déneminin meshur miizehhibi ibrahim el-
Amidi'nin bu yiizyilin ikinci yarisinda Ka-
hire Dari’'l-kitibi’'l-Misriyye’de (nr. 9) be-
zemesini yaptigi mushaf sanat acisindan
bir saheserdir. Bu mushafin tezhibinde
motiflere hatayi grubunun dahil edildi-
gi, renklerin daha canli ve cesitli oldugu,
muinhani motifinin bagaril bir sekilde kul-
lanildigi géralur.

Safeviler Dénemi Tezhip Uslibu. Safevi
déneminin 6nemli sanat merkezleri olan
Siraz, Tebriz, Kazvin ve isfahan gibi sehir-
lerinde toplanan sanatkarlar nakkashane-
lerde ginidmuze ulagan eserler meydana
getirmistir. Eski Iran kiltiirinin etkisi al-
tinda kalan ve bir kismi Turkmen asilli olan
bu sanatkérlar minyatir sanatinda daha
cok yogunlasmustir. Ozellikle XVI. yiizyilin
ikinci yarisinda hazirlanan Safevi kokenli
minyaturli yazmalarin biyik bélimu Os-
manli saray hazinesine hediye olarak gén-
derilmistir. Bunlardan biri Abdullah-1 Siré-
zi'nin Divan-1 Hafiz'dir (TSMK, Hazine,
nr. 986). Abdullah-1 Sirazi, ibrahim Mir-
za'nin himayesinde kitaphanede eser ve-
ren mesghur bir muizehhip ve musavvirdir.
Ayni sanatkarin tezhibini yaptigi bir bas-
ka imzali eseri 6zel bir koleksiyonda bulu-
nan, Hilali-i Cagatayi'nin 989 (1581) tarih-
li Sifatii’l-“asikin adh eseridir. 1514 Cal-
diran zaferiyle Yavuz Sultan Selim, Teb-
riz’in fethinden sonra Sah Ismail'in sara-
yinda calisan Horasan ve Tebrizli nakkas-
lar1 Istanbul sarayina géndermistir. Béy-
lece Herat-Tebriz ve istanbul nakkagha-
ne UslOplart harmanlanarak bu dénemin
mustesna eserleri hazirlanmistir. Sd¢hnd-
me-i Firdevsi (TSMK, Hazine, nr. 1510),
Kiilliyyat-1 Cami (TSMK, Revan Kosk,
nr. 885) adli eserler ve Ali Sir Nevéi'nin Ga-
raibti’s-sigar't (TSMK, Hazine, nr. 983) bu
Usldbun Urinleridir. XVI. yGzyllda Safevi-
ler’in blyuk muzehhiplerinden biri de Ha-
san el-Bagdadi'dir. Sah Mahmud'un yaz-
digi ve onun tezhip ettigi mushaf (TSMK,
Hirka-i Saddet, nr. 25) sanatkarin Uslibu-
nu yansitan en guzel eserlerindendir.
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Safeviler donemi kompozisyonlarinda di-
ger UslOplarda gérilmeyen Usldplastiril-
mis insan ve hayvan motifleri, halkaride
efsanevi hayvan motifleri sik¢a islenmis-
tir. Genelde tezhip ve minyatir sanatinin
bir arada uygulandigi Safeviler dénemi Us-
labunda sanatkéar imzasina énem veril-
mis ve desenin gérinur yerine yazilmis-
tir. 1580-1590 yillari arasinda Siraz el yaz-
malarinin sanat degeri doruk noktasina
ulasmisg, pahall malzeme kullanimt yanin-
da konularda da farklilik gérilmeye bas-
lanmigtir. Hazirlanan yazma eserlerde
ebatlar degismis, biiylk boy yazma eser-
ler tercih edilmistir. RGzbihan Muzehhib,
Nakkas Bihzad ibrahimi, Miizehhib Ab-
dullah-1 Sirazi, Sa‘deddin Muzehhib bili-
nen Safeviler dénemi tezhip sanatkarla-
rindandir. Tezhip saray bunyesi icinde yer
alan, bir¢ok sanatkarin bir arada calistigi
nakkashanelerde ve ustalarin ézel atolye-
lerinde yapilirdi. Buralarda usta-cirak usu-
ltne gére yetigtirilen talebeler sanati yal-
niz tarifle degil uygulamali olarak égrenir-
lerdi. Nakkashéneden sorumlu sernakkas
gbzetiminde birden fazla sanatkarin yar-
dimiyla yazma eserlerin bezemesi kisa za-
manda tamamlanirdi. Ahar yapanlar, ka-
git boyayanlar, desen cizenler, cetvel ve
tahrir ¢cekenler, boya hazirlayanlar, altin
ezenler hep ayni mekénda bulunurdu. Bu
eserlerde cogunlukla imza bulunmaz, en-

Memluk devri muzehhibi ibrahim el-Amidi'nin zahriye tez-
hibi (Kahire Darii'l-kiitiibi'l-Misriyye, nr. 9)
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der gérilen miizehhip imzalari da sernak-
kasa ait olurdu.

Sarayda ehl-i hiref diye adlandirilan sa-
natkar teskilatinin en énemli béliklerin-
den biri olan nakkaglar yalniz kitap sana-
tiyla ilgili faaliyetlerle kalmaz, saray kosk-
lerinin, binalarin kalem isi, ¢ini ve metal
isleri desenlerini de hazirlar ve uygulardi.
Bunlar gunluk Gzerinden ¢ ayda bir ma-
as alirdi. Mucellit, mizehhip ve diger ¢a-
lisanlarin aldiklart maaglar ve terfileri ma-
as defterine yazilirdi. Eser yapiminin yo-
gun oldugu zamanlarda yetenekli kimse-
ler ehl-i hiref icinde yer almiyorsa carsi
esnafi arasindan Ucret karsiliginda usta
sarayda calistirilirdi. Padisah, bayramlar-
da kendisi icin hazirlanan hediyeleri sanat-
Karlara kaftan veya para vererek édtllen-
dirirdi. Calisan sanatkarin adi, eserinin cin-
si, karsiliginda ona édenen paranin tuta-
r1 veya verilen kaftanin cinsi in‘am defte-
rine kaydedilirdi. Nakkashanede bulunan
sanat ve zanaat sahiplerinin tayin, maas,
terfi, cikis gibi islemlerinin tahakkuku ve
nakkashanede yapilmasi istenen isin ehil
sanatkara verilmesi sorumlulugu hazine-
darbagina aitti.

XIX. yuzyilin sonlarindan itibaren Sa-
nayi-i Nefise Mektebi'ne tezhip dersi kon-
mussa da bu sanatin mustakil bir mek-
tep catisi altinda 6gretilmesi ilk defa 20
Mayis 1915'te Babiéli'de acilan Medrese-
ti’'l-hattatin’de baglamis ve 1936'ya ka-
dar devam etmigstir. Ayni yil bu mektep
Devlet Guizel Sanatlar Akademisi'ne bag-
lanmis ve Turk Tezyini Sanatlar Subesi adi
altinda 1960’larin sonuna kadar yuritul-
mustur. Talebesi bulunmadigr gerekgesiy-
le kapatilan bélimun egitim programla-
rinda yer alan sanat dallar1 1980’den son-
ra bir kisim Guzel Sanatlar fakultelerinin
Geleneksel Turk Sanatlari Bélimi’'nde yer
almistir.
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r . 1
TEZKIRE
(5,5%)
Fars ve Tiirk edebiyatlarinda

sairlerin biyografilerine dair eserlerin

L ortak adi. .

Soézlukte “anmak, hatirlamak” manasin-
daki zikr kékunden tireyen tezkire (cogu-
lu tezakir) “hatirlamaya vesile olan sey”
demektir. Terim olarak eski dénemlerde
yazilan biyografik-antolojik eseri ifade eder.
Cesitli ilim dallarinda yetismis alimler ve
sairlerin biyografilerine dair eserler Arap
ilim gevresinde “tabakat” adiyla ortaya cik-
mis (bk. TABAKAT; TABAKATU’s-SUARA),
Fars edebiyatinda 6zellikle sairler icin ya-
zilan tabakat Kitaplarina tezkire adi veril-
mistir. Islam telif geleneginde zamanla
farkli 6zellikler kazanarak gelisen tezkire-
ler, esas nitelikleri bakimindan ginimuiz-
deki biyografik / antolgjik sézliiklere ben-
zer Ozelliklere sahiptir.

0 FARS EDEBIYATI. Feridiiddin Attar'in
1220 yilinda yazdigi, yetmis iki sGfinin bi-
yografisine dair Tegkiretii'l-evliya’si adin-
da “tezkire” kelimesi bulunan Farsca ilk
biyografik eserdir. Fars edebiyatinda sua-
ra tezkiresi gelenegi Avfi'nin Hindistan'da
618'de (1221) hazirladi§i Liibabti’l-elbab
ile baglamustir. Nizdmi-i ArQzi'nin Cehar
Makale’si, Zekeriyya el-Kazvini'nin Asd-
rii'l- bilad" gibi tarih ve cografya kitapla-
rinda Avfi'nin eserini kaleme aldid tarih-
ten 6nce yasamis sairlerin hayatina dair
bilgiler ve siirlerinden érnekler yer almak-
tadir. Farsca suara tezkiresi geleneginin
en degerli ikinci 6rnegi Devletsah'in 892’-
de (1487) tamamlayip Ali Sir Nevéai'ye ithaf
ettigi Tezkiretii's-su‘ard’dir. Abdurrah-
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man-1 Cami'nin otuz sekiz sairin tanitildigi
edebi ve ahlaki eseri Bahdristan ve bazi-
lart sair 600’den fazla sGfinin biyografisini
iceren Nefehdatii'l-lins adl eserleri tezki-
re gelenegi icerisinde anilmaktadir.

Safeviler déneminde hazirlanan ilk Fars-
ca tezkireler Ali $ir Nevai'nin Dogu Turk-
cesi'yle kaleme aldig1 Mecdlisti’'n-nefa-
is’'in terciimesi ve devami niteligindedir.
Mecalisti'n-nefdis, Sultan Muhammed
Fahri-i Herati (Herevi) tarafindan 928 (1522)
yilinda Let@’ifname adiyla Farsca'ya cevi-
rilip Sah ismail’e ve oglu Sam Mirza'ya it-
haf edilmistir. Mitercim Mecdlisti’'n-ne-
fais'te bulunmayan 188 sairi esere ilave
etmistir (Tagkent 1908). Avsar Turkmenle-
ri'nden Sadiki-i Kitabdar'in 1007'de (1598)
tamamladi§t Mecmau'l-havass't da Ne-
val tezkiresine zeyil olarak Cagatay Turk-
cesi'yle yazilmistir. Eserde Sah ismail dé-
neminden XVI. yizyilin sonlarina kadar ya-
sayan Fars veya Turk asilli 332 sairin bi-
yografisi verilmistir. Devletsah'in Tezki-
retii’s-su‘ar@’sindan sonra tezkire yazicl-
g1 iran sinirlari disinda ézellikle Hindis-
tan’'da yayginlik kazanmis, bu bolgede dok-
san kadar tezkire kaleme alinmigtir. Bun-
lardan bazilar1 Hint asilli, bazilart da Hin-
distan’da bulunmus iran asilli yazarlar ta-
rafindan telif edilmistir. Fahri-i Herati'nin
960 (1553) yilinda hazirladigi Ravzatii’s-
selatin sair sultanlarin biyografilerine yer
veren ilk tezkirelerdendir (Tahran 1345 hs./
1966). Tacik asilli ve “Nisari” mahlash sair
Hasan-1 Buhari'nin Miizekkir-i Ahbab’l
Nevéi'nin Mecdlisti’'n-nefdis'ine 974'te
(1566) tekmile seklinde kaleme alinmig-
tir. Eser XVI. ylzyillda yasamig 276 sairin
hal terciimesini ihtiva eder (Delhi 1969).

Alatddevle el-Kazvini (6. 998/1590'dan
sonra) Nefd’isii’l-me’dsirinde iran ve
Hint asilli 350 saire yer vermistir. Taki-i
Kasi'nin Huldsatii'l-es‘ar adl eseri 985'-
te (1578) tamamlanmig, 1585-1607 yillar
arasinda muellif tarafindan yeniden géz-
den gecirilmistir. Eserde 631 sairin biyog-
rafisi vardir. Emin-i Ahmed-i Rézi'nin Heft
Iklim'inde yedi cografi bélge esas alina-
rak bu bélgelerde yetismis sultan, emir,
alim, sair ve mutasavviflardan 1560 Kisi-
nin biyografisi bulunmaktadir. Tacik asilli
sair Sultan Muhammed-i Mutribi'nin Tez-
kiretii’s-su‘ard-yi Mutribi'sinde XVI. yliz-
yilin ikinci yarisi ile XVII. yuzyilin ilk yari-
sinda yasamis 350 Buharali sair ve edip
tanitilmistir (Tahran 1377 hs./1998). Taki-i
Evhadi'nin ‘Arafati’l-‘asikin adl eserinin
Hindistan’da yasayan, muellifin yakindan
tanidigi iran asilli sairlere ayrilan kismi tez-



