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limlerin kendine 6zgl giizelligini kaybet-
tirmistir. MUzelerde sergilenen, camileri
susleyen, ylksek sanat degeri taslyan es-
ki seramik ve ¢inicilik sanati geleneksel
usulde bugiin iznik, Kiitahya ve Canakka-
le yoresinde sirdirulmekle beraber renk,
desen, malzeme ve kalite yoniyle Osman-
I dénemi seviyesine ulagamarmugtir. Istan-
bul, Trabzon, Midyat, Diyarbakir, Van ve
Beypazari'nda altin, gumus ve bakir Uze-
rinde kakmacilik sanati dékme, dévme, oy-
ma, kabartma, savatlama ve telkari gibi
tekniklerle buglin de sirdirulmektedir
(bk. SAVAT).

Cumbhuriyet déneminde Istanbul Kapa-
It Carsi esnafindan Ziya Oygan Bey, devlet
adamlart icin yaptigi hediyelik egyalar ve
yarisma Kupalart ile taninan gimus kak-
macilik sanatinin 6nde gelen ustalarindan-
dir. Onun Kkalfasi Huseyin Azmi Baykal ve
Refik Erturker bu sanati giinimuzde us-
talikla yuratmektedir. Turkiye'de gelenek-
sel sanatlara ilgi ve destegdin azaldigi bir
dénemde M. Zeki Kusoglu guicli sanat-
Kar Kisiligiyle gimus kakmacilik sanatini
eserlerinde yeniden canlandirmis ve sanat
cevrelerinde tanitmistir. ince marangoz-
luk iglerinin sedef, fildisi, kemik, baga gibi
maddelerle suslenmesi olan sedefkarlik
sanati Osmanlilar déneminde Klasik ¢agi-
na ulagsmis geleneksel Turk el sanatlarin-
dandir (bk. SEDEFKARLIK). Sedefcilik XVIII
ve XIX. yuzyillarda yok olmak Uzere iken
kendisi de usta bir marangoz olan II. Ab-
dilhamid’in Yildiz Sarayr'nda kurdugu se-
defhane atélyesinde ¢alisan ustalarin ver-
digi eserlerle tekrar canlanmustir. Bu atdl-
yeye kolagasi olarak tayin edilen Topkapt
Sarayl Hirka-i Saddet Dairesi kapilarinin
ustasi Vasif Sedef Usta, sedefcilik sanati-
nin bitiln inceliklerini Cumhuriyet déne-
minde Besiktas'ta actigi atélyesinde ve
1936°da Devlet Guzel Sanatlar Akademisi
Sark Tezyini Sanatlari Subesi’'nde ismail
Yumni Sonver ile yeni kusaklara aktar-
mistir. Bu dénemde yetisen sanatkarlar
arasinda Nerses Semercioglu sedefkarlik
sanatinin son temsilcilerindendir. Bugiin
yaptigi sedef kakma eserleriyle in kaza-
nan M. Zeki Kusoglu ve Salih Balakbaba-
lar sedefkarlik sanatini sirdirmektedir.
Salih Balakbabalar'in ézellikle abanoz, ce-
viz Uzerine sedef, fildisi ve baga ile oyma
ve kakma teknikleriyle harf bunyelerini
bozmadan yaptidi celi hat kompozisyon-
lary, altin ve gimus takilar, rahleler sedef-
karlik sanatinin en glzel érneklerindendir.

GUnumuzde Turkiye’'de siisleme sanat-
lar1 icinde daha ¢ok ilgi géren ve Klasik
degerlerini yeniden bulma yéniinde iler-
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leyen tezhip sanati Medresetu'l-hattatin’-
de ve onun devami olan kurumlarin prog-
ramlarinda yer almig, Tahirzade Huseyin,
Yenikdyli Ndri Ulunay, Bahaeddin Tokat-
lioglu, ismail Hakki Altunbezer, Yusuf Ca-
panoglu, Feyzullah Dayigil, Miinevver Uger,
A. Siiheyl Unver ve Mihriban Sézer’in b-
yuk emek ve gayretleriyle yeni kusaklara
aktarilmigtir. Ozellikle Ismail Hakki Altun-
bezer’in égrencileri olup Cumhuriyet do-
nemi tezhip sanatinin yeniden canlanma-
sinda énculik eden iki buyik sanatkar
Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt, Sark
Tezyini Sanatlar1 Subesi'nde gérev yap-
mig, gunimuz tezhip sanatinin ustalari-
ni yetistirmistir. 1967°den sonra égrenci
olmadidi icin kapanan bu bélim, 1976’da
Geleneksel Turk El Sanatlari Kurstsu aduy-
la yeniden aciimistir. Burada Muhsin De-
mironat ve Rikkat Kunt'un égrencileri Tah-
sin Aykutalp tezhip, Kerim Silivrili ¢ini de-
senleri derslerini sirdirmuslerdir. Bugiin
ayni bélimde Rikkat Kunt'un yetistirdigi
Faruk Tagkale tezhip egitimini yiritmek-
tedir. Yuksek Ogretim Kurulu yasasi ile
bazi Giniversitelerin guizel sanatlar fakul-
telerinde Geleneksel Turk El Sanatlari bé-
limleri agilmistir. A. Stiheyl Unver, Muh-
sin Demironat ve Rikkat Kunt’tan icazet
alan inci A. Birol, Cicek Derman ve bu ho-
calarin izinde giden Gulnur Duran, Ayse
Ustiin, Arzu Tozlu, Celalettin Karatas ce-
sitli Universitelerde gorev yapmakta, kla-
sik Usldpta guzel eserler vermektedir. Dev-
let Guzel Sanatlar Akademisi'nde gorev
yapmis olan A. Stiheyl Unver’in yetistirdi-
gi égrencilerden Cahide Keskiner, Gilbin
Mesara, Melek Antel, Ulker Erke, Semih
irtes ve Mamure 0z, Cumhuriyet déne-
minde 6ne ¢ikan tezhip sanatkarlari ara-
sindadir. Ayrica tezhip alaninda yetismis
pek cok gen¢ sanatkar kendi atélye, vakif,
dernek ve belediyelerin actigi kurslarda
tezhip sanati egitimi vermektedir.

Klasik Osmanli cilt sanati da hat ve tez-
hip sanatlari gibi Medreset(’l-hattéatin’in
devami olan kurumlarin programinda yer
almis, egitim ve 6gretimini bugline ka-
dar surdirmustir. Bah&eddin Tokatliog-
lu, Sdmi Necmeddin (Okyay), Sacit Okyay,
Mehmet Emin Barin, giinimuzde unli
miicellit islam Secen, Cumhuriyet déne-
mi Klasik cilt sanatini yeni kusaklara 6g-
reten sanatkarlardandir. islam Secen’in
yetistirdigi Habip ismen, Kazim Hacimey-
lic, Giircan Mavili, Ali Kunduraci da bu sa-
nat1 geleneksel usulde surdiren sanat-
Karlar arasindadir. TUrk geleneksel sanat-
lari arasinda ilgi géren ebru sanati Buha-
ra'dan Istanbul'a gé¢ eden Seyh Sadik ve
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oglu Edhem efendilerin yetistirdigi 6gren-
cilerle yeni bir déneme girmistir. Klasik
tarzda ebru yapma sanatini Seyh Edhem
Efendi'den 6grenen Mehmed Necmeddin
Okyay, “Necmeddin ebrusu” adi verilen
kendi tarzini gelistirerek bu sanat alanin-
da yeni bir ¢igir agmistir (bk. EBRU). Bu
tavr1 daha da ileri seviyeye ulastiran tale-
belerinden Mustafa Duzgunman, Turki-
ye'de ebru sanatinin merakli geng nesil
arasinda yayllmasi ve sevilmesinde buyuk
caba harcamistir. Pek ¢ok el sanatinin ya-
ninda sanatkar kisiligini renk, desen ve
kompozisyon olarak ebru sanatina da yan-
sitan neyzen Niyazi Sayin ginimuzde bu
sanatin iyi temsilcilerindendir. Geng nesil
arasinda Timugin Tanarslan, Feridun Oz-
géren, Alparslan Babaoglu, Sadrettin Oz-
¢imi, A. Hikmet Barutcugil kendi yorum-
larini da katarak ebru sanatini bugin ya-
satan sanatkarlardir.
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Masiki. Osmanlilar’da Tanzimat ve Mes-
rutiyet dénemleri, muzik Gzerinden de iz-
lenebilecek olan, Turk masikisinin Ustun-
de geri dénulmeyecek bir Usldp ve tarz
farklilasmasina yol agmistir. Esasen bas-
ka sanat dallarinda da goérulen bicim ve
icerik degisimleri, XX. yuzyilin baslarin-
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dan itibaren Cumhuriyet'e gecisi hazirla-
yan sartlarin etkilerini yansitmaktadir. Mu-
zika-i Himéayun kanaliyla [l. Mahmud done-
minden itibaren Ulkeye giren Bati notasi
ve Bati muzik repertuvari, bu muzigin ilk
temsilcileriyle birlikte basta askeri kurum-
lar olmak uzere bircok alana yayilmis, bu
tarz cesitli formlarda mars, mazurka, pol-
ka gibi popdiler érnekler yoluyla dinleyici-
sini olusturmaya baslamistir. Cesitli impa-
ratorluklarin ¢dzilmeye baslamasinin da
etkisiyle bélgesel ve daha genis savaglar
cereyan etmekte, bununla birlikte milli-
yetcilik akimlari da yikselmektedir.

Bu dénemde Ulkede resmt iltifat géren
Bati miziginin yani sira geleneksel miizi-
gin de énemli birikiminin yasadigina ve
gUclu bestekarlar eliyle aktarildigina isa-
ret etmek gerekir. Zekai Dede gibi Klasik
Uslibu devam ettiren bestekarlardan Ha-
a1 Arif Bey ve Rahmi Bey gibi veltid sarki
bestekarlarina, Tanbari Ali Efendi’den ye-
nilikci Tanb(ri Cemil ve Udi Nevres beyle-
re uzanan bu muzisyenler zinciri eliyle gec-
mig Kultlr Granleri yeni uretilen melodik
yapilara donuserek halka mal olmayi sur-
dirmektedir. Her ne kadar Tiurk masiki-
si formlari ki¢lip sarki formu 6ne ge¢-
mekte ve Bati muziginin melodik-ritmik
etkisi eserlere yansimaktaysa da bu karsi-
lasmanin daha ¢ok kendini farketme, hat-
ta korumaya calisma anlamini tasidigi séy-
lenilebilir. Miizigin kendisinin yani sira di-
slince hayatindaki etkileri baglaminda da
bu etkilesimin izlenebilmesi dénem yayin-

Osmanli'dan Cumhuriyet'e gecis strecindeki populer mu-
zik formlarindan olan kanto nota kapadi

larinda ¢ogunlukla polemige dénusen Us-
ldplardan anlagiimaktadir. O dénemin mu-
zik yayinlarindan butin bu daginiklik ve
tartismalari izleyebilmek mumkundur. Ay-
ni dénemde yayginlikla dinlenen ilk kayit
ornekleri, basta Tanblri Cemil Bey gibi
virtlioz bir sdzende olmak uzere ¢esitli ic-
racilar tarafindan halka ulastiriimakta ve
sozel kultur basilarak yayilan muzik nes-
riyatina paralel sekilde dinleyiciyle bulus-
maktadir.

XX. yuzyilin basinda hirriyetin ilaninin
sagladigi coskulu ortamda Rauf Yekta Bey,
Hoca Mehmet Rakim Bey (Elkutlu), Mu-
allim ismail Hakki Bey gibi gelenegi siir-
diren bestekarlarin besteledigi marsla-
ra, sayisi gittikce artan masiki cemiyetle-
rinin repertuvarina ve daha populer tarz-
daki operet, kanto gibi muzik formlarina
bakildiginda ¢ok farkli érneklerden olusan
bir yelpaze géze carpmaktadir. Bu arada
Darulfeyz-i Masiki, Dartlmusiki-i Osmani,
Darutta‘lim-i Masiki gibi sivil muzik top-
luluklari yoluyla geleneksel muzik toplu-
mun gesitli katmanlarinda yayginlasmak-
ta ve Darulbedayi, Dartlelhan gibi resmi
kKurumlar aracihigiyla da muizigin muhafa-
za edilmesi ve ileriki kusaklara aktariima-
s1 hedeflenmektedir. I. Diinya Savasr'nin
guc sartlarinda fazla ayakta kalamayan
Darulbedayi'nin temsil kolu kapandiktan
sonra masiki bélimu bir middet devam
etmistir. Daha sonra bestekar Y(suf Ziya
Pasa baskanliginda bir mdsiki enciimeni
kurularak Dértlelhan adini tastyan ilk kon-
servatuvarin temeli atilmistir. Bu kurum,
Istanbul Belediye Konservatuvari adini ala-
rak yakin muzik tarihinde belirleyici bir rol
oynayacaktir. 1923'te Misiki Encimeni’-
nin lagvedilip Dartlelnan’a Batt mizigi ders-
lerinin konmasi, muzigin cesitli alanlarin-
da yayinlar yapilmasi ve konserler verilme-
si, yéneticilerin ve istanbul halkinin coskuy-
la bu etkinlikleri takip etmesi gibi gelisme-
lerin ardindan 1926’da etkileri ileriki yillar-
da daha da hissedilecek olan Tirk masiki-
si egitimine bir yasak getirilir. Tirk masiki-
si yasag, kurumdaki gelismeler acisindan
ve genelde tartisiimakta olan alafranga-
alaturka masiki ikileminin agiga ¢ikmasin-
dan dolayi denilebilir ki bugiiniin masiki
ortaminda bile etkisi hissedilen ¢ok énem-
li bir olaydir.

1923'te yapilan bir yarisma sonucunda
istiklal Marsr'nin Ali Rifat Bey'e (Cagatay)
ait acem-asiran makamindaki bestesi bi-
rinciligi kazanmis, ardindan fazla alatur-
ka bulunarak farkli bestekarlarin marslari
cesitli bélgelerde okutulmaya baglanmis-
tir. Bu suire¢, Ankara’da hakim olacak Bati
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muzigi cereyanlarinin etkisiyle 1930 yilin-
da Osman Zeki Bey'in (Ungér) bugln icra
edilen marsinin kabuli yolundaki kararla
tamamlanmustir. Bu arada istanbul’dan
Ankara'ya nakledilen eski Muzika-i Hima-
yun kadrolari, Osman Zeki Bey baskanli-
ginda Riyaseticumhur Orkestra ve Bando-
su olarak tegkilatlanmis, Riyaseticumhur
Fasil Heyeti serhanende Hafiz Yagar'in ve
dénemin Unli mdsikisinaslarinin istirakiy-
le bilhassa Mustafa Kemal'in ézel meclis-
lerinde masiki icra eden bir topluluk havi-
yetini almistir. Once 1932'de Maarif Veka-
leti'ne gecen, daha sonra yapilanmasi de-
gistirilip farkli seflerle gelistirilen orkestra-
nin giinimuzde Cumhurbagskanligr Sen-
foni Orkestrasi'nin baslangici oldugu séy-
lenebilir. Riyaseticumhur Fasil Heyeti ise
Atatlrk’in 6luminden sonra tegkilatlana-
madan dagilmistir. 1924te Maarif Veka-
leti'ne bagh Muasiki Muallim Mektebi'nin
kurulmasiyla Ankara’da resmi muzik egi-
timi icin bir adim atildigina tanik olunur.
Osman Zeki Bey'in mudirligini yaptigi
bu mektebin kurulmasiyla okullarda 6g-
retilen Turk masikisi yerine Bati muzigi
6gretecek eleman yetistirilmesi hedeflen-
mis ve yurt disina égrenci génderilmeye
baslanmistir. Masiki Muallim Mektebi'n-
de Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasr’-
nin elemanlarindan ders veren hocalar da-
ha sonra Gazi Egitim Enstitist’'niin acil-
maslyla oraya nakledilmistir. Bu kurum,
1936'da kurulacak Ankara Devlet Konser-
vatuvarr'nin hazirlayicisi niteliginde ¢ok sa-
yida egitimci yetistirmistir. Bu arada yurt
disinda muzik egitimi alan gencler 1930’-
lardan itibaren yurda dénerek bu kurum-
larda gérevlendirilmis, bunlar gen¢ Cum-
huriyet’in yeni muzik yapilanmasina kat-
kida bulunmustur.

1926'da Istanbul'da Dartilelhan’da Tiirk
muzigi egitiminin yasaklanmasi ile es za-
manli olarak baslatilan Anadolu’nun ¢e-
sitli yorelerinden turkl derleme gezileri
bir bagka acidan bu yeni muzik yénelimi-
nin tamamlayicisi kabul edilebilir. Burada
amag¢, hem Cumhuriyet’le birlikte 6nem
kazanan folklorik malzemeleri toplamak
hem de Bati muzigi egitimi alan geng bes-
tecilere milli motifler saglamaktir. Bu d6-
nemden ginumuze ulasmig 6énemli bir et-
ki de basindan beri yorelerine gére fark-
liliklar géstermekle birlikte yan yana yer
alan, hatta birbirine kaynaklik eden ano-
nim karakterli kirsal masiki ile daha son-
ralari sanat muizigi diye adlandirilacak ge-
leneksel masikinin farkl adlarla tamamen
farkli enstriman ve icracilar kanaliyla ay-
rismasidir. 1920’lerin basinda Ege tarafin-
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da yapilan ve Yurdumuzun Nagmeleri
adiyla kitaplastirilan ilk derleme gezisi, ar-
dindan Darulelhan heyetlerinin 1926’dan
itibaren yurdun cesitli bélgelerine yaptik-
lar1 derleme gezileri ve 1930’lardan son-
ra Ankara Konservatuvari'nin diizenledigi
geziler halk musikisi icin yapilmis temel
calismalar arasinda anilabilir. Anadolu’nun
en eskKi kulturlerinden ve Orta Asya Turk
kultirtinden beslenerek tarihin, cografya-
nin her turli midahalesini konularmna ek-
leyerek ginimuze ulasan folklor musiki-
si bugiin konservatuvarlarda ayri bir bé-
lum halinde ele alinmakta, farkl tasnif ve
notalama ile 6gretilmektedir. Teknik ba-
kimdan formlari uzun ve Kirik havalar sek-
linde bélimlenen, icra Uslibu ve nagme
kaliplariyla ayri bir tarz telakki edilen halk
mausikisinde makam kavraminin karsiligi
olarak ayak, usullerin yerine de gesitli ri-
tim gruplari kullaniimaktadir.
Cumbhuriyet'in ilén edildigi yillarda yerli
masikinin mevcut kaynaklarinin, 6zel megk-
hane ve cemiyetlerde devam ettirilen ma-
siki faaliyetleriyle ve giderek artan basili
muzik yayinlari, metot ve nazariyat kitap-
larwyla, cok ragbet géren tas plak kayitlari
yoluyla varligini korumaya ve 1924'te Tev-
hid-i Tedrisat Kanunu'yla baslayan yeni du-
zenlemelerin getirdigi sartlara direnmeye
calistigi séylenebilir. 1925'te tekkelerin ve
bu ortamlarda yasayan muzik kanallari-
nin kapatilmig olmasinin, 1926’daki Turk
muzigi egitim yasaginin, tlkede gelisen
Turk muzigi karsiti zihniyetin ve en son
1930’larin baginda radyo yayinlarindan Turk
muziginin kaldirilmasinin bitin bu olum-
suz sartlari destekledigi ve birbirini ta-
mamladigi gérilmektedir. 1932'de ezanin
Turkgelestiriimesi ve Ayasofya’'da Turkce
okunan Kur’an'in radyodan naklen yayim-
lanmasi, ayni tarihlerde kurulan Turk Tarihi
Tedkik Cemiyeti, Turk Dili Tedkik Cemiyeti
ve halkevleri bu ilk dénem sanat ve kltur
yaklagimlarina yén veren Kuruluslardir.
1933'te Cumhuriyet'in 10. yill miinase-
betiyle gérkemli térenler yapilmis, “Turk
besleri” diye anilacak olan bestecilerden
Cemal Resit Bey (Rey) bugln de icra edi-
len 10. Y1l Marsr'n1 bestelemigtir. 1934'te
Ankara’da kurulan Devlet Masiki ve Tem-
sil Akademisi bugiinden bakinca musiki
inkilabini karara baglamak icin olusturu-
lan bir kuruldur. Kesin bir kurul karari ala-
mamasina ragmen bu kurul Ozsoy, Bayén-
der, Tagbebek gibi ilk ddnem operalarinin
da bestelenmesini iceren bircok sesli mu-
zik sUrecinin uygulamasi olarak yakin ta-
rihimizdeki yerini alir. 1930’larin ortalarin-
da yurt disindan gelen Paul Hindemith,
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Ernst Praetorius, Lohmann gibi muzik egi-
timcileriyle Macar bestecisi Bela Bartok,
Ankara’da yerlesmekte olan ¢ok sesli mu-
zik ortamina katkida bulunmuslardir. is-
tanbul'da ise konservatuvarda suren Ba-
t1 muzigi egitimi ve orkestrasi, sehir ban-
dosu ve Kadikdy Sark Muzigi Orkestrasi,
cesitli operet gruplari gibi topluluklar eliy-
le stirdurdlen muizik ortaminda Tirk ma-
sikisi goériinur olmaktan ¢ikarak ancak me-
raklilarin ve Turk mdsikisi taraftari ente-
lektlellerin zihninde, hususi hayatlarinda
devam etmektedir. ilk zamanlarda cok ki-
sith strelerde Turk muzigi yaym: yapan
radyonun icra kalitesi ve repertuvari aci-
sindan giderek gelisen nesriyat: da masi-
Kiyi topluma ulastiran énemli bir vasita ni-
teligini tasimaktaydi. Geleneksel muzigin
modern Turk muzikolojisine kavusmasi-
nin dncilerinden mizikolog ve bestekar
Rauf Yekté Bey ve onun kurdugu nazari
temelleri kendisinin 1935'teki 6lumunden
itibaren degistirerek yayginlastiran Huse-
yin Sadeddin Arel ve Mehmet Suphi Ezgi,
Turk masikisi egitiminin yasak oldugu yil-
lardaki ilmi cabalariyla anilmasi gereken
isimlerin basinda gelir. Onlarin gayretle-
riyle bugln surdirulen notalama, ses sis-
temi ve nazari yaklagima gecilmistir.

1943'te [stanbul Belediye Konservatu-
varr’'nda kisith bir kadroyla egitimine ve
icra Heyeti yoluyla konserlere baslanabi-
len Tirk muiziginin 1975 yilina kadar dev-
let katinda bir destekten mahrum Kkaldi-
gini séylemek gerekir. 1975te Kultur Ba-
kanligi'na baglh olarak bir Turk Mdasikisi
Devlet Konservatuvari ve Devlet Klasik Turk
Muzigi Korosu’'nun kurulmasi bu yasagin
fiilen sona erdigi tarih diye kabul edilebi-
lir. 1983'te Turk Masikisi Devlet Konserva-
tuvarl, istanbul Teknik Universitesi'ne bag-
landiktan sonra hocalarina akademik sta-
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tlye gecis yolu acilmis, kompozisyon, halk
oyunlari, muazikoloji gibi bélimler eklene-
rek yuksek lisans ve doktora programla-
rina gecilmistir. Ardindan izmir, Gazian-
tep ve baska illerde acilan, ancak Bati mu-
zigi egitimi veren konservatuvarlara na-
zaran ¢ok az sayida olan muzik kurumla-
r1 eliyle yerli masikiyi 6grenen gencler ye-
tismis, cesitli seslendirme topluluklarinin
artmasiyla genis 6lctide Turk masikisi kad-
rolart olusmustur. Ancak farkl kurumlar-
da égretilmeye calisilan muzik tirlerinin
esasen bu farkliigin ayrimciliga dénustu-
gu, birbiriyle etkilesmeyen, bilgi aligverisi
yapmayan bir zihniyeti beslemeye devam
ettigi unutulmamaldir.

Cumbhuriyet dénemi masikisine beste-
karlar ve Uretilen besteler agisindan ba-
kildiginda ge¢cmis musiki mirasinin korun-
masint hedefleyen calismalarin giderek
azaldigl, daha sonra adina Turk sanat mu-
zigi denen ve eski eserlerin basitlestirilip
populer amaca hizmet eden bir sekle so-
kuldugu goérilmektedir. Cumhuriyet'in ilk
yillarinda hayatta olan Muallim ismail Hak-
ki, Ali Rifat (Cagatay), Udi Sedat (Oztoprak),
Tanbari Refik (Fersan), Mesut Cemil (Tel)
beyler gibi gelenekten beslenen bestekar-
larin ardindan Ahmet Cevdet Cagdla, Ye-
sari Asim Arsoy, Emin Ongan, Miinir Nu-
rettin Selcuk gibi meshur icraci-bestekar-
larin geldigi ve genis halk Kitleleri tara-
findan benimsenen, daha modern UslOp-
lu eserler besteledikleri séylenilebilir. Bu
bestekar kusaginin arasindan Selahattin
Pinar’in sarki formunu bol nagmeli ve sUs-
lemeli kullanimiyla piyasa tavrina yaklas-
tiran eserleri ve Sadettin Kaynak'in ge-
nelde halk muzigini referans alan, usul ve
makam geckilerini sik¢a kullanan tarzda-
ki eserleri halkin bu muzikle bagini sikilas-
tiran érnekler olarak dikkat cekmektedir.

“Tlrk Besleri”
adiyla bilinen
besteciler:

Adnan Saygun,
Ferit Alnar,

Necil Kazim Akses,
Ulvi Cemal Erkin
ve Cemal Resit Rey
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Cogunlukla sarkilardan olusan bu reper-
tuvarin érnekleri “fasil” adi altinda yeni-
den diizenlenip gerek gazino gibi edlence
mekénlarinda gerekse Turkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu’'nda ve son dénemde
6zel kanallarda yer almaktadir. Ayni sekil-
de halk mzigi repertuvarinin da klasik
ornekleri giderek terkedilmekte, bunla-
rin yerine imitasyon karakterli bestelerin
icralarina agirlik verilmektedir. Tirk ma-
sikisi, 6zellikle ilk ddnemlerde masiki ce-
miyetleri ve degisen toplum yasayis icin-
de etkisi artan piyasa fasil mizigi ve ya-
pilan alaturka-alafranga polemikleri gibi
kanallarla daginik, cesitlenmis ve yozlas-
maya aday bir géruntl sergilemis, Cum-
huriyet’in baglarinda yasanan yasaklama
da ayrismalarin derinlesmesine yol agmis-
tir. Bu ayrismalarin ve yozlasmalarin so-
nuclari, glinimuzde énine gecilemeyen
hizdaki popilerlesme olgusu ve iletisim ka-
nallarinin yayginlasmasi vasitasiyla daha
acik gorulebilmektedir. Turk masikisinin
alaninda imis gibi gérinen populer mu-
zik parcalari geleneksel misikinin makam
ve ritimlerinin kullaniimasindan dolay: yay-
ginlagmis, ancak sanat degeri ve Kalicilik
acisindan ge¢cmis masiki kiltiriinin mi-
rasi olamamis 6érnekler biciminde telakki
edilmelidir.
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Dini Masiki. XIX. yuzyilin ilk yarisinda
ozellikle devlet kademelerinde himaye gor-
meye ve tesvik edilmeye devam eden di-
ni masikiye asrin ikinci yarisinda bu rag-
betin yavas yavas azaldigi gériulmektedir.
Ozellikle Sultan II1. Selim zamaninda pek
¢ok cami na‘ti ve ramazan ilahisi bestelen-
mis, ancak seviyeli eser besteleyen sanat-
Kkarlarin giderek azalmasi cami ve tekke
(tasavvuf) musikilerinde bir durgunlugun
yasanmasina yol acmistir. Dini masikinin
mukemmel eserleri arasinda yer alan na‘t
ve duraklar kaybolmaya baslamig, mi‘raciy-
ye ve mevlid besteleri cok az sayida kisinin
héafizasinda hayatiyetini devam ettirmeye
calismistir. Bu dénemde bazi yeni tekke
ilahileri bestelenmesine ragmen daha ¢ok
eskiden bestelenmis ilahiler okunmus, sa-
nat degeri yiksek eserlerin yerini égrenil-
mesi kolay besteler almigtir. Ancak Mev-
levi ayini besteciliginde ge¢mis yuzyillara
gbre buyuk bir ilerleme dikkati cekmek-
tedir. XIX. ylzyila kadar bestelenen Mev-
levi ayini sayisi on alti iken sadece bu doé-
nemde Kirkin Uizerinde ayin bestelenmis-
tir. Her seye ragmen dini masiki icraati ve
besteciligiyle geleneklerini kesintisiz devam
ettirmektedir.

XX. yuzyiln ilk ceyreginde Osmanl Dev-
leti’'nin yikilmasiyla birlikte kurulan Turki-
ye Cumhuriyeti’'nin kultir politikalari ara-
sinda yer alan masiki inkilablr tamamen
Bati muizigi hékimiyeti esasi lzerine se-
killenmis, bu degisimden dini masiki de
nasibini almis ve énemli bir bélimuni
kaybetmistir. 30 Kasim 1925'te tekke ve
zaviyelerin kapatiimasiyla yizyillar boyu
dini mUsikiye kaynaklik eden ve bu musi-
kinin égretilmesinde blyuk payi olan bir
kurum ortadan kalkmustir. Asil mekanla-
riyla birlikte agik tarikat &yinlerinin de (zi-
kirler) artik mevcut bulunmamasi yizin-
den icra mahallerinden yoksun kalan tek-
ke musikisinin ¢esitli formlari zaman za-
man diizenlenen 6zel dini toplantilarda ic-
ra edilmeye devam edilmigtir. Bunlardan
Mevlevi ayinlerinin, Osmanlt déneminin yo-
gun ve canli dini masiki icralari ile mukaye-
sesi mimkun degilse de 1950’lerden son-
ra halka agik toplantilarda ve térenlerde
seslendirildigi ve yeni bestelerle kuvvet ka-
zandigi gorulmektedir. Bunda 6zellikle dev-
letin diger tarikatlar yaninda Mevlevilige
biraz daha farkli yaklasmasinin da etkisi
buyuktir. Butin tekkelerin kapatilimasi-
na ragmen Konya'daki Mevlevi Asitane-
si'nin kapanmamasi énemli bir ayrintidir.
Mevlevi ayini bestekarligi bir sanat faali-
yeti cercevesinde nisbeten canliliini ko-
rumustur. Cumhuriyet déneminde elliye
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yakin Mevlevi ayini bestelenmistir (Huse-
yin Sadeddin Arel'in elli bir dyini bu sayinin di-
sindadir). Ahmet Avni Konuk, Zekaizade
Ahmet Irsoy, Rauf Yekta Bey, Sadettin He-
per, Mehmet Rékim Elkutlu, Hafiz Kemal
Batanay, Cinucen Tanrikorur, Necdet Tan-
lak, Zeki Atkosar, Ahmet Calisir bu bes-
tekérlardan sadece birkacidir.

Bu dénemin ilk yarisinda Muallim is-
mail Hakki Bey, Zekaizade Ahmet Irsoy,
izzettin Himayi Elcioglu, Abdiilkadir Té-
re, Ali Riza Sengel gibi masikisinaslar kla-
sik Uslaba baglh kalarak ilahi formunu ya-
satmaya calismuglardir. 1970’li yillardan
sonra tamburi Ahmet Hatipoglu'nun bu
forma yeni bir soluk getirdigi séylenebilir.
Bestelerinin yani sira yeni form arayisla-
riyla da dikkati ceken Hatipoglu'nun An-
kara Radyosu’'nda kurdugu Turk Tasavvuf
Masikisi Korosu ile hazirladigi masiki prog-
ramlari, radyo ve televizyon vasitasiyla dini
masiki repertuvarinin halka tanitiimasin-
da ve ulastiriimasinda cok etkili olmustur.
Ayni devirde sala icralari giderek azalmus,
bazilar tatbikat sahasindan tamamen kalk-
mugstir. Nitekim yuzyillarca okunan sabah
salési, cuma ve bayram salasi ile cenaze
alay! esnasinda okunan cenaze salasi artik
okunmaz olmus, salat-1 immiyye ve salatu
selam ise dini téren ve toplantilarda okun-
maya devam edilmistir.

XIX. yuzyilin sonlarina kadar belirli bes-
tesiyle okunmasina ragmen XX. yUzyilin
baslarinda bestesinin unutulmasi uzeri-
ne bahirler arasinda belli bir makam si-
ralamasi takip edilerek okunmasi strdi-
rulen Suleyman Celebi’ye ait mevlidin Cum-
huriyet’ten sonra da mubarek giin ve ge-
celer (kandiller) bagta olmak Uzere seving
ve Uzlntulerin beraberce paylasilmasi icin
dizenlenen toplantilarda okunmasi gele-
negi devam etmistir. Ozellikle 1950°’den
sonra halkin mevlide ragbeti fazlalasmis
ve yeni bir mevlid hamlesi baslamis, bu il-
giye bagli olarak Ali Riza Sagman Mevlid
Nasil Okunur ve Mevlidhanlar adl bir
eser kaleme almistir. 1950'li yillarin ardin-
dan radyolarda, daha sonra televizyon va-
sitasiyla bu icralar genis halk kitlelerine
ulasma imkani bulmustur. Bu arada Hafiz
Kemal Batanay'in mevlid bestesinin nes-
redilmedigi i¢in yayginlasamadigi da zik-
redilmelidir. Bu dénemde énemli mevlid-
hanlar yetismis, bunlar arasinda Hafiz Sa-
mi, Hafiz Burhan, Stleymaniye Camii bas-
muezzini Hafiz Kemal, Beyoglu Aga Ca-
mii imami Hasan Riza, Yeraltt Camii ima-
mu Uskiidarl Ali Efendi, Muhyiddin Tanik,
Kazim Buyikaksoy, Zeki Altun, Kani Ka-
raca, Halil ibrahim Canakkaleli, Fevzi Mi-
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