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Cogunlukla sarkilardan olusan bu reper-
tuvarin érnekleri “fasil” adi altinda yeni-
den diizenlenip gerek gazino gibi edlence
mekénlarinda gerekse Turkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu’'nda ve son dénemde
6zel kanallarda yer almaktadir. Ayni sekil-
de halk mzigi repertuvarinin da klasik
ornekleri giderek terkedilmekte, bunla-
rin yerine imitasyon karakterli bestelerin
icralarina agirlik verilmektedir. Tirk ma-
sikisi, 6zellikle ilk ddnemlerde masiki ce-
miyetleri ve degisen toplum yasayis icin-
de etkisi artan piyasa fasil mizigi ve ya-
pilan alaturka-alafranga polemikleri gibi
kanallarla daginik, cesitlenmis ve yozlas-
maya aday bir géruntl sergilemis, Cum-
huriyet’in baglarinda yasanan yasaklama
da ayrismalarin derinlesmesine yol agmis-
tir. Bu ayrismalarin ve yozlasmalarin so-
nuclari, glinimuzde énine gecilemeyen
hizdaki popilerlesme olgusu ve iletisim ka-
nallarinin yayginlasmasi vasitasiyla daha
acik gorulebilmektedir. Turk masikisinin
alaninda imis gibi gérinen populer mu-
zik parcalari geleneksel misikinin makam
ve ritimlerinin kullaniimasindan dolay: yay-
ginlagmis, ancak sanat degeri ve Kalicilik
acisindan ge¢cmis masiki kiltiriinin mi-
rasi olamamis 6érnekler biciminde telakki
edilmelidir.
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Dini Masiki. XIX. yuzyilin ilk yarisinda
ozellikle devlet kademelerinde himaye gor-
meye ve tesvik edilmeye devam eden di-
ni masikiye asrin ikinci yarisinda bu rag-
betin yavas yavas azaldigi gériulmektedir.
Ozellikle Sultan II1. Selim zamaninda pek
¢ok cami na‘ti ve ramazan ilahisi bestelen-
mis, ancak seviyeli eser besteleyen sanat-
Kkarlarin giderek azalmasi cami ve tekke
(tasavvuf) musikilerinde bir durgunlugun
yasanmasina yol acmistir. Dini masikinin
mukemmel eserleri arasinda yer alan na‘t
ve duraklar kaybolmaya baslamig, mi‘raciy-
ye ve mevlid besteleri cok az sayida kisinin
héafizasinda hayatiyetini devam ettirmeye
calismistir. Bu dénemde bazi yeni tekke
ilahileri bestelenmesine ragmen daha ¢ok
eskiden bestelenmis ilahiler okunmus, sa-
nat degeri yiksek eserlerin yerini égrenil-
mesi kolay besteler almigtir. Ancak Mev-
levi ayini besteciliginde ge¢mis yuzyillara
gbre buyuk bir ilerleme dikkati cekmek-
tedir. XIX. ylzyila kadar bestelenen Mev-
levi ayini sayisi on alti iken sadece bu doé-
nemde Kirkin Uizerinde ayin bestelenmis-
tir. Her seye ragmen dini masiki icraati ve
besteciligiyle geleneklerini kesintisiz devam
ettirmektedir.

XX. yuzyiln ilk ceyreginde Osmanl Dev-
leti’'nin yikilmasiyla birlikte kurulan Turki-
ye Cumhuriyeti’'nin kultir politikalari ara-
sinda yer alan masiki inkilablr tamamen
Bati muizigi hékimiyeti esasi lzerine se-
killenmis, bu degisimden dini masiki de
nasibini almis ve énemli bir bélimuni
kaybetmistir. 30 Kasim 1925'te tekke ve
zaviyelerin kapatiimasiyla yizyillar boyu
dini mUsikiye kaynaklik eden ve bu musi-
kinin égretilmesinde blyuk payi olan bir
kurum ortadan kalkmustir. Asil mekanla-
riyla birlikte agik tarikat &yinlerinin de (zi-
kirler) artik mevcut bulunmamasi yizin-
den icra mahallerinden yoksun kalan tek-
ke musikisinin ¢esitli formlari zaman za-
man diizenlenen 6zel dini toplantilarda ic-
ra edilmeye devam edilmigtir. Bunlardan
Mevlevi ayinlerinin, Osmanlt déneminin yo-
gun ve canli dini masiki icralari ile mukaye-
sesi mimkun degilse de 1950’lerden son-
ra halka agik toplantilarda ve térenlerde
seslendirildigi ve yeni bestelerle kuvvet ka-
zandigi gorulmektedir. Bunda 6zellikle dev-
letin diger tarikatlar yaninda Mevlevilige
biraz daha farkli yaklasmasinin da etkisi
buyuktir. Butin tekkelerin kapatilimasi-
na ragmen Konya'daki Mevlevi Asitane-
si'nin kapanmamasi énemli bir ayrintidir.
Mevlevi ayini bestekarligi bir sanat faali-
yeti cercevesinde nisbeten canliliini ko-
rumustur. Cumhuriyet déneminde elliye

st [N ANSIKLOPEDISI 41. CILT

VAKFI

TURKIYE

yakin Mevlevi ayini bestelenmistir (Huse-
yin Sadeddin Arel'in elli bir dyini bu sayinin di-
sindadir). Ahmet Avni Konuk, Zekaizade
Ahmet Irsoy, Rauf Yekta Bey, Sadettin He-
per, Mehmet Rékim Elkutlu, Hafiz Kemal
Batanay, Cinucen Tanrikorur, Necdet Tan-
lak, Zeki Atkosar, Ahmet Calisir bu bes-
tekérlardan sadece birkacidir.

Bu dénemin ilk yarisinda Muallim is-
mail Hakki Bey, Zekaizade Ahmet Irsoy,
izzettin Himayi Elcioglu, Abdiilkadir Té-
re, Ali Riza Sengel gibi masikisinaslar kla-
sik Uslaba baglh kalarak ilahi formunu ya-
satmaya calismuglardir. 1970’li yillardan
sonra tamburi Ahmet Hatipoglu'nun bu
forma yeni bir soluk getirdigi séylenebilir.
Bestelerinin yani sira yeni form arayisla-
riyla da dikkati ceken Hatipoglu'nun An-
kara Radyosu’'nda kurdugu Turk Tasavvuf
Masikisi Korosu ile hazirladigi masiki prog-
ramlari, radyo ve televizyon vasitasiyla dini
masiki repertuvarinin halka tanitiimasin-
da ve ulastiriimasinda cok etkili olmustur.
Ayni devirde sala icralari giderek azalmus,
bazilar tatbikat sahasindan tamamen kalk-
mugstir. Nitekim yuzyillarca okunan sabah
salési, cuma ve bayram salasi ile cenaze
alay! esnasinda okunan cenaze salasi artik
okunmaz olmus, salat-1 immiyye ve salatu
selam ise dini téren ve toplantilarda okun-
maya devam edilmistir.

XIX. yuzyilin sonlarina kadar belirli bes-
tesiyle okunmasina ragmen XX. yUzyilin
baslarinda bestesinin unutulmasi uzeri-
ne bahirler arasinda belli bir makam si-
ralamasi takip edilerek okunmasi strdi-
rulen Suleyman Celebi’ye ait mevlidin Cum-
huriyet’ten sonra da mubarek giin ve ge-
celer (kandiller) bagta olmak Uzere seving
ve Uzlntulerin beraberce paylasilmasi icin
dizenlenen toplantilarda okunmasi gele-
negi devam etmistir. Ozellikle 1950°’den
sonra halkin mevlide ragbeti fazlalasmis
ve yeni bir mevlid hamlesi baslamis, bu il-
giye bagli olarak Ali Riza Sagman Mevlid
Nasil Okunur ve Mevlidhanlar adl bir
eser kaleme almistir. 1950'li yillarin ardin-
dan radyolarda, daha sonra televizyon va-
sitasiyla bu icralar genis halk kitlelerine
ulasma imkani bulmustur. Bu arada Hafiz
Kemal Batanay'in mevlid bestesinin nes-
redilmedigi i¢in yayginlasamadigi da zik-
redilmelidir. Bu dénemde énemli mevlid-
hanlar yetismis, bunlar arasinda Hafiz Sa-
mi, Hafiz Burhan, Stleymaniye Camii bas-
muezzini Hafiz Kemal, Beyoglu Aga Ca-
mii imami Hasan Riza, Yeraltt Camii ima-
mu Uskiidarl Ali Efendi, Muhyiddin Tanik,
Kazim Buyikaksoy, Zeki Altun, Kani Ka-
raca, Halil ibrahim Canakkaleli, Fevzi Mi-
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sir, Aziz Bahriyeli 6ne ¢ikan isimlerdir. Mi'-
raciyye okuma gelenegdi ise Cumhuriyet
déneminde sadece kicik bazi gruplarin
icralariyla (meseld Hopguzédde Mehmet
Sakir Cetiner ve arkadaslar gibi) sinirli
Kalmugtir.

Ezan, 1932-1950 yillar1 arasinda Turk-
ce olarak okunmasi disinda asli sekliyle de
okunmaya devam etmistir. 1931'de Ev-
kaf Umum Mudurligi’'ne ve daha sonra
(1950) Diyanet Isleri Bagkanhigr'na bagli
olarak surdurilen muiezzinlik muessese-
si, zaman zaman bazi kadro Kkisitlamalari
yasansa da ulkede kesintisiz bi¢cimde sir-
dirdlmustur. Bu arada muezzin kadrosu
kalabalik buyUk camilerdeki cumhur mu-
ezzinligi icraatinin da glinimizde eski
canliigini kaybettigi belirtiimelidir. Once-
leri muezzinler tarafindan serefe dolasila-
rak okunan ezanlar zamanla mikrofonla
serefe kapisinda ve ardindan minare ka-
pisinda okunmus, giinimuzde ise mer-
kezi sistemle ezan okuma yayginlasmaya
baglamistir. Bu dénemin Unlt muezzinleri
arasinda Suleymaniye Camii muezzinleri
Hafiz Sevket ve Hafiz Kemal, Uskiidar Ye-
ni Valide Camii muezzini Hafiz Stileyman
(Karabacak), Beyazit Camii miezzini Hafiz
Kerim (Aksahin) ile Aksaray Valide Camii
muezzini Hafiz Cemal’'den (Giirses) bilhas-
sa s0z edilmelidir. Son dénemlerde Diya-
net Isleri Bagskanligi, kendi biinyesinde ac-
t1g1 bazi kurslarla ezanin giizel okunma-
s1 konusunda faaliyetler géstermektedir.
1950’li yillardan sonra dini masikiye muUf-
redat programlarinda sadece Yiiksek is-
lam enstitileri ve ilahiyat fakilteleri gibi
egitim kurumlarinda yer verilmistir. Gele-
negin geng kusaklara aktariminda énem-
li roller Gstlenen bu kurumlar, son yirmi
bes yil icerisinde actiklari lisans Uistu prog-
ramlarla dini masikinin akademik diizey-
de ele alinmasini saglamistir.

XIX. yuzyilin ikinci yarisinda baslayan
Turk masikisi nesriyati, XX. ytzyilin ilk ya-
risindaki ciddi ¢alismalarla tesbit edile-
bilen repertuvarin halka ulastiriimasinda
¢ok 6nemli rol oynamistir. Dini ve din dis
formlarda belirlenen eserler arasinda negs-
redilemeyenler ise muhtemelen kaybol-
mustur. Bu konudaki ilk nesir calismasi Is-
tanbul Musiki Konservatuvari tarafindan
yapilmistir. 1926'da Darilelhan’dan (istan-
bul Msiki Konservatuvari) Turk masiki-
si egitimi ve 6gretiminin kaldirilmasi tize-
rine olusturulan, 6nceleri Rauf Yekté Bey'in
baskanliginda Zekaizade Hafiz Ahmet Efen-
di ve Muallim ismail Hakk: beyler, daha
sonralari Ali Rifat Cagatay, Mehmet Sup-
hi Ezgi ve Mesut Cemil'in katiimiyla de-
vam eden Tarihi Turk Masikisi Eserlerini
Tasnif ve Tesbit Heyeti iléhi, tevsih, nefes
ve Mevlevi ayinlerinden meydana gelen bir
seri nota yayimlamistir (1931-1939). Bir-
¢ok dinf eserin plaklara okunmasi da bu
calismanin diger bir yénunu tegkil eder.
Ardindan gergeklestirilen munferit dinf
eser negriyati disinda Kubbealt! Akade-
misi Kultldr ve Sanat Vakf1 tarafindan ya-
yimlanan “Tiirk Masikisi Klasikleri ilahiler”
adli seri (istanbul 1979-1996), ylzyilin ikin-
ci yarisinda dini masiki konusundaki en
kapsamli nota negriyati olarak nitelendiril-
mektedir. Ancak glinimuzde gelisen tek-
nolgji yardimiyla internet ortaminda dini
masiki repertuvarina ulasmak daha da
kolay hale gelmigtir.

BIBLIYOGRAFYA :

Sadettin Nuzhet Ergun, Ttirk Musikisi Antolo-
jisi, Istanbul 1943, 1I, 629-656; Giiltekin Oransay,
“Cumbhuriyetin 1k Elli Yilinda Geleneksel Sanat
Musikimiz”, CDTA, VI, 1496. M NURL OZCAN

3. Egitim Ogretim. Her Kiiltir ve me-
deniyet kendi sosyal ve kulturel tarihin-
de, egitim deneyimlerinde nasil farkl asa-
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malardan ge¢cmisg, evrimler yasamis, 6z-
gun eserler ortaya koymussa Turkler de
egitim tecriibelerinde tarih sahnesine ¢ik-
tiklar1 andan itibaren bir yandan kendile-
rini 6grenmeye acik tutarken bir yandan
da egitim iceriginden kurumlarina, égre-
tim yéntemlerine kadar basarili deneyim
ve drnekleri uretmekten geri kalmamis-
lardir. Sinif farkliliklarinin derin olmadigi,
hayat boyu elde edilen deneyim ve biriki-
min 6ne ¢iktidl, micadele ve esitlik anla-
yisinin 6zel bir yer tuttugu Turkler’in Or-
ta Asya dénemlerinde erdemli, onurlu ve
cesur bir sekilde hayata katilma firsatlari-
nin bulundugu belirtilmektedir. Kasgarl
Mahmud'un Unlti Divanii lugati’t-Ttirk’a
Turkler’in egitim anlayisindan izler tagir-
ken hayatta sadelik, mertlik, comertlik ve
guzel ahlék 6ne c¢ikan ilkeler olarak goze
carpar. Yasuf Has Hacib Kutadgu Bilig'-
de yer alan, “Bilgiyi ve anlayisi ulu bil, se¢-
kin kulu bu iki sey yUkseltir”; “Anlayisa ve
bilgiye terciman olan dildir; insani aydin-
latan dil zenginliginin degerini bil” gibi s6z-
leriyle ilk dénemlerden itibaren Turk egi-
tim ve égretim tasavvurunun sekillenme-
sinde 6nemli katkilar yapmistir. X. yizyi-
Iin ortalarina dogru Islam’i benimseyen Ka-
rahanlilar’in, Bagdat’taki egitim kurum-
larini érnek alarak islamiyet’i yaymak ve
eski inanglarla mucadele etmek igin Tur-
kistan ve iran’da okullar actiklari bilinmek-
tedir. ilk medresenin ne zaman ve nere-
de ortaya ciktigi tesbit edilemese de bu
alandaki en ciddi girisim XI. yuzyilda Bu-
yuk Selcuklu Veziri Nizdmulmulk'in énci-
liginde baslatiimigtir. EyyQbiler, Anado-
lu SelcukKlulari, Artuklular ve diger Turk
devletleri cok programlt (fikih, tip, astro-
nomi, matematik) medreseler kurma ko-
nusunda 6énemli tesebbuslerde bulunmus-
tur. Ginimuze kadar gelen Mardin’deki
Kasimiyye Medresesi, Artuklu dénemin-
den kalma 6nemli bir egitim-kultir mira-
sidir.

XII. yuzyildan itibaren yayginlagsmaya
baslayan medreseler ve bunlari besleyen
vakif diizeni sadece islam diinyasinda ya-
yilmakla kalmamis, komsu kultir ve me-
deniyetleri de etkilemistir. Monica Gaudi-
osi, 1274'te kurulan ve modern yliksek
okul sisteminin baslangici sayilan Oxford
Universitesi, Merton College’in olusumun-
da, ingiltere’deki vakif sistemi ve anlayi-
sinin gelismesinde islam diinyasinda uy-
gulanan vakif diizeninin etkili oldugunu
tesbit etmistir (CXXXVI/4 [1988], s. 1231-
1261). George Makdisi, mislimanlarin ag-
g1 egitim ve bilim kurumlarinin Avrupa’-
daki yUksek okul ve Universite sisteminin



