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Elle yazilarak ortaya konan
her cesit kitap, risale, murakka’,
mektup, levha ve belgelerin

L ortak adi. N

ilk yazma eserin nerede, ne zaman ve
kimin tarafindan meydana getirildigi ke-
sin olarak bilinmemekle beraber bunun
alfabenin icadi kadar eski olmasi gerekir.
Islam diinyasinda “yazma, el yazmasi, mah-
tat” (genellikle ¢cogul sekli “mahtitat”),
“dest-nlivis, hatt-1 desti” gibi kelime ve ter-
kiplerle belirtilen yazma eser Bati dillerin-
de Latince “manuscript” (cogulunun kisalt-
mas1 MSS) kelimesiyle ifade edilir. islam
medeniyetinde ilim, fikir ve sanat faaliyet-
leri Kur’an merkezli olarak tesekkil etmis,
zamanla bu faaliyetler stratle gelisip ge-
nig bir alana yayilmigtir. Kur’an'in nizala
ile baslayan en 6nemli is ilahi kelamin ha-
tasiz ve noksansiz kayda gecirilmesiydi.
Res(lullah’in nezaretinde yurutulen bu is
vahiy katipleri tarafindan gerceklestirili-
yordu. Onun vefatinin ardindan Hz. EbQ
Bekir'in hilafetinde ayetlerin yazili oldugu
farkli malzemeler iki kapak arasina alinip
birlestirilmis, Hz. Osman’in halifeligi za-
maninda bitin Kur'an parsémen (rakk)
Uzerine yazilarak “mushaf” haline getiril-
mistir. islamiyet'in kisa zamanda genis bir
cografyaya yayilmasi Kur’an’a duyulan ih-
tiyact da arttirmisti. Ancak parsémen cok
pahali ve elde edilmesi zor bir malzeme
oldugundan Kur'an nushalari yeterince ¢o-
galtilamuyor ve her gun sayilart artan mus-
limanlarin ihtiyacina cevap verilemiyor-
du. Bu durum II. (VIII.) yuzyilin ortalarina
kadar devam etmis, 133 (751) yilinda vu-
Ku bulan Talas Savasr'nda ele gegirilen Cin-
li esirlerden 6grenilen kagit imali teknigi
Islam diinyasina da girmis, bu olay islam
medeniyeti tarihinde bir dénim noktasi
teskil etmistir. Kagit imali Islam diinyasi-
na hizla yayilmis, buyuk ticaret ve kultur
merkezlerinde kagit imalathaneleri kurul-
mustur. Daha 6nce yalnizca 6zel Kisilerin
kitlUphanelerine girebilen kitaplara kagit
kullaniminin yayginlasmasiyla halk kitlele-
ri de kavusmustur. Kagit kullaniminin yay-
ginlagsmasiyla birlikte bagta Kur’an-1 Ke-
rim olmak Uzere ihtiya¢ duyulan eserler
hizla ¢ogaltiimaya baslanmustir. Bir taraf-
tan stirekli genisleyen islam cografyasi, di-
ger taraftan her guin sayilari artan mus-
limanlar, islamiyet'in esaslarini ve ince-
liklerini izah eden eserlerin telifini zorun-
lu hale getiriyordu. Bu sebeple buiyik kul-
tir merkezlerinde kitap yazma veya is-

tinsah etme faaliyetine agirlik verilmistir.
Ozellikle 11. (VIIL.) ylzyilin ikinci yarisindan
itibaren Kur’an'in hatasiz intikalini sagla-
mak ve muhtevasini anlatmak tzere bir-
cok yeni ilim ortaya ¢ikmis, bunlarla ilgili
bilgilerin genis kitlelere ulastiriimasi za-
rureti dogmustur. Ayrica Beytiilhikme ve
Darilhikme gibi bilimsel ve kilttrel faali-
yetlerde bulunan kurumlarin tesisi, ka-
dim dillerde yazilmis bazi énemli eserle-
rin Arapca’ya tercime edilmesi kitaba ve
kitap yazmak icin gerekli malzemeye du-
yulan ihtiyaci daha da arttirmistir. Bitin
islam cografyasinda acilan medreselerin
yaninda kituphanelerin kurulmasi da ki-
tabin yayginlasmasini saglamis, kitap, bel-
ge vb.ni yazan, bunun i¢in gerekli malze-
meyi saglayan kirtasiler, katipler, verrak-
lar, nessahlar, hattatlar ve mustensihler
ortaya cikmustir. islam éncesinden bas-
layarak Muslimanlhgin ilk dénemlerinde
6nemli belgeler ve kayitlar papiris (kir-
tas) Uzerine yazilirdi. Kirtas kelimesinin an-
lami daha sonraki dénemlerde kitap yaz-
mak icin gerekli olan butiin malzemeyi ifa-
de edecek sekilde genislemistir. Abbasiler
devrinde bu malzemeyi saglayan meslek
erbabinin sayisi ¢cogalinca bunlara Bag-
dat’ta Derbu’'l-karatis denen bir carsi tah-
sis edilmis, IV. (X.) yuzyildan sonra kirta-
siler sadece kirtasiye malzemeleri satan
bir zimre haline gelmistir.

Katip. Katipler, Resilullah’'in saghginda
vahyi kaydetmenin yaninda onun mek-
tuplariyla diger resmi belgeleri de yaziyor-
lardi. Bu durum dért halife zamaninda ve
Emeviler'in basglangi¢ déneminde farklila-
sip cesitlenerek devam etmis, Abbasi hila-
fetinde katipler sadece devlet buirokrasi-
sini temsil etmeye baslamistir. Bu dénem-
de kitabet diplomatik demekti. Halife ile
hikimdarlarin guvenini kazanarak tema-
yuz eden kimselere “el-katib” deniyordu ki
Turk devlet tegkilatindaki bunun karsiligi
“has hacib” idi (bk. KATIiP).

Verrak ve Muharrir. Verraklar kitap is-
tinsah1 yaninda kagitlari ve diger yazi mal-
zemelerini sagliyor, verrak “kitap saticis1”
manasina da kullanilyordu. II. (VIII.) ylz-
yilin ortalarindan itibaren kagidin kolay el-
de edilebilmesi ve kitaplara duyulan ihti-
yac verraklik meslegini cazip hale getirmis-
tir. KUltur seviyesi yuksek olan bu zimre
mensuplari medreselerde 6grenim géren-
lerin kitap ihtiyacini da karsiliyordu. Bag-
dat gibi buylk merkezlerde bunlara “si-
ku'l-verrékin” adiyla 6zel carsilar tahsis
edilmisti. Verréklar icinde tslap sahibi olan-
lara ve biyuk itina ile bilhassa mushaf ya-
zanlara “el-muharrir” adi veriliyordu. Bu
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unvanla ilk defa Kutbe (Kutbeti'l-muharrir)
meshur olmustur (6. 154/771). Verraklar
“verraki” denen yazi tirinu gelistirmis-
lerdir. Bu yazi tirl sonraki dénemlerde
“muhakkak” ve “hattu’l-Iraki” ismiyle de
anilmustir.

Nessah ve Hattat. Kesin olmamakla be-
raber kitap kopya ederek gecimini sagla-
yan kimselere nessah deniliyordu. Ozel-
likle Osmanlilar’da bununla ayni kékten
gelen “mustensih” kelimesi literattre gir-
mistir. Hattat kelimesinin islam’in ilk dért
bes yuzyili icinde kullanilmadigi tahmin
edilmektedir. Bunun yerine “el-muharrir”
tercih edilmistir. Hattat sifatiyla anilan ilk
sanatkar ise Yakat el-Musta‘'simi’dir (6.
698/1299) (bk. HATTAT).

islami Yazmalar ve Ozellikleri. islam
dinyasinda kitap haline getirilen ilk me-
tin Kur’an-1 Kerim’dir, bu sebeple yazma-
lar arasinda en muistesna mevki Kur’an’a
aittir. Yazma eserlerin her ntishasi ayni ki-
si tarafindan istinsah edilse bile mustakil
bir hilviyet tasir. Istinsahin zamani, mal-
zemesi, yeri ve mustensihi degistikce nis-
halar arasindaki farklar da degisir. Dola-
yistyla yazma eserlerin dogrulugu ve de-
geri degisiklik gosterir. Her yazma eserin
bazi sekil ve muhteva 6zellikleri vardir.
Yazmalarin kabindan baglayarak bu 6zel-
likleri su sekilde siralamak mumkundur:

1. Cilt. Ciltler gerek yapilis tarzi ve tek-
nigi, gerekse tasidigi tezyini unsurlar -ori-
Jjinal olmak sartiyla- istinsah tarihleri bilin-
meyen yazmalarin dénemlerini, bazan da
yazildiklart bélgeyi tayinde yardimci olur.
Yazmalarin tarihini belirlemede bilhassa
“semse”ler 6nemlidir. Glinese (sems) ben-
zediginden bu adi aldigt distnulurse de
semsenin bir bagka anlami “kolye, gerdan-
IIK"tir. Bir Kolyede cesitli buyUklikte un-
surlar dizilmigse ortalarindaki en blyuk
parcaya semse denir. Tesbit edilebilen en
eski semse yuvarlak bicimdedir. Daha son-
ra bu semselerin cemberleri etrafinda ge-
lisen ilave unsurlar altta ve Ustte uzatila-
rak kabin boyuna uygun bir gekil verilmig,
bdylece beyzi semseler ortaya ¢cikmistir.
isaret edilmesi gereken bir bagka husus
beyzi semselerin mutlaka salbekli olusu-
dur. Arap Ulkelerinde hendesi tezyinat
uzun zaman devam etmistir. iran’da ya-
pilan ciltlerde motifler sik ve cok girifttir,
ayrica hayvan ve cicek motiflerine de sik-
ca rastlanir. Turkler'de ise daha sade mo-
tiflerle stislenmis ciltler goérulir.

2. Yaprak. Eski yazma eserlerde yap-
raklar forma halinde tertip edilir ve her for-
ma 10 varaktan (20 sayfa) meydana ge-
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lirdi. Kullanilacak kagit énce aharlanip muih-
relenir, ardindan forma hazirlanir ve dikil-
meden mistar cekilmek suretiyle satir ciz-
gileri belirlenir, yazisi yazilir, gerek duyu-
lursa yazili kismin etrafina cetvel cekile-
bilir. Minyatur, resim, sekil vb. varsa da-
ha sonra ayr1 bir sanatkar eliyle ilave edi-
lir ve nihayet dikilip ciltlenirdi. Bu sirada
eserin asll yazili kismini teskil eden yap-
raklarla cilt kapagi arasina basta ve son-
da bir veya birka¢ bos yaprak yerlestirilir-
di. Genellikle formalarin kagidindan farkl
ve biraz daha kalin olan bu yapraklara “vi-
kaye varagi” denir. Vikaye yapraklari nu-
maralanmaz, daha sonra cesitli notlar ve
kayrtlar icin kullanilir. Nihayet formalar nu-
maralanirdi. Varaklara numara konmasi
buyUk ihtimalle X. (XVI.) ylzylldan sonra
ortaya cikmistir. Bunun yerini eski yazma-
larda forma numarasi alirdi. Her forma-
nin 12 sayfasinin sol Ust késesine yazi ile
forma numarasi yazilirdi. Cok eski bir ge-
lenegin isareti olan bu tarz numaralama
6nceleri Arapca sira sayilariyla (el-evvel ...
el-hamis gibi) tesbit edilirken daha son-
ra isaret edilen yere rakamla ve ardindan
ebced tertibiyle forma numarasi konmus-
tur. Bu usul X. (XVI.) ylzyilla kadar devam
etmigtir. Formada yer alan varaklarin di-
zilisi icin belli bir usul ve diizen yoktu. An-
cak “musir, coban, reddade, rakabe” vb.
adlarla anilan kelimelerle varaklarin sira-
sl tesbit edilebilirdi (bk. REDDADE). Muh-
temelen VI. (XIl.) yazyilda baslayip VIII.
(XIV.) yuzyildan sonra diizenli bicimde kul-
lanilan reddade kayitlari, formalarin diki-
minden dnce herhangi bir sebeple degi-
sen duzenini saglamada yardimci olurdu.
Cok kullanmaktan dolayi yipranmasi ve
bazi varaklardaki reddadelerin kaybolmasi
durumunda benzer eserlere bakilarak me-
tin tamamlanabilir. Bati Ulkelerinde yap-
ragin a sayfasl icin Latince “r: recto”, b say-
fasi igin “v: verso” isaretleri kullanilir.

3. Kaait. Yazma eserlerin hiviyetini tes-
bitte kagidin ayri bir yeri vardir. VIII. (XIV.)
yiizyilin bagslarina kadar islam diinyasinda
filigransiz Sark kagidi kullanilmistir. Dola-
yisiyla bu dénemden énceki yazmalarin
kégitlari birtakim 6zellikler tasir. Bunlar
kalin-ince, aharli-aharsiz, kolay kirilabilir
olusu vb. ézelliklerdir. Genellikle eski ta-
rihli yazmalarin kagidi kalindir; ince kagit-
It yazmalar ise buna gére daha yakin ta-
rihlidir. Iyi kalitede imal edilmemis bazi
kagitlar kolayca kirilabilir. Daha ¢ok bitki-
sel maddelerin kaynatiimasi sonucu elde
edilen renklerle boyanan kagidin tzerine
miurekkebin yayllmasini énleyen, kalemin
akiciligini saglayan ve hatalarin duzeltil-
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mesine imkan veren ahar sirilir. Ahar
ayni zamanda kagidin uzun émurld olma-
sint sadlar. V. (XI.) yizylldan énceki yazma-
larda &harin varligi tesbit edilememigtir.
Kagidin rengi de yazmanin yasini tayinde
faydali olabilir. En ¢ok kullanilan renkler
bej, krem (kirli sar1), beyaz, saman sarisi,
fildisi, nohudidir. Ayrica acik yesil, agik ma-
vi, pembe ve sari renkli kagitlar da kul-
lanilmistir. Eski yazmalarin kagitlari daha
cok bej rengindedir; fildisi renkli kagitlar
IX. (XV.), diger renklerdeki kagitlar ise X.
(XVL.) yuzyildan sonra ortaya ¢ikmustir. Yaz-
malarin kagidi, bazan eserin bir dénem-
den 6nce yazilmig veya istinsah edilmis
olamayacagini gosterir. Kalin olan eski ka-
gitlar genellikle az aharlidir. Aharli kagit-
lar parlakligini zamanla kaybeder. Bundan
dolayr kagitlarin tarihini tesbitte ise yara-
yacak en énemli unsur filigranl olup ol-
mamalaridir. Bir yazma eger kagidi filig-
ranli ise 681 (1282) yilindan énce yazilmis
olamaz, ¢unk filigranl kagit Avrupa’da
ilk defa bu tarihte imal edilmistir. Degisik
tarihlerde ve farkl yerlerde basilan filig-
ranlarin 6zellikleri de farklidir (C. M. Bri-
qiuet, Les filigranes, dictionnaire historique
des marques du papier des leur apparition
vers 1282-1600 adli eserinde [I-1V, Leib-
zig 1923] mubhtelif Avrupa (lkelerinde 220
arsivde tarama yaparak 16.000'den fazla
filigrani tesbit ve tayin etmistir). Aragtir-
malarda kagitla ilgili bu tir 6zellikler ya-
ninda yazmadaki rutubet lekesi, ayrica gu-
ve yenidi vb. hususlar da belirtilmelidir.

Yazma Eserlerin Muhteva Ozellikleri.
1. Miiellif. Yazmalarin 12 sayfasina her ne
kadar “unvan sayfasi” denirse de burada
kayith isimlere ve notlara fazla giivenme-
melidir. islami yazmalarin metni forma-
nin 1° sayfasindan besmele, hamdele ve
salvele ile baslar; “fasli’l-hitdab” denen
“emma ba‘d” ve “ba‘d” gibi ibarelerin ar-
dindan mukaddime gelir. Mukaddimede
muellif ele aldigi konuyu ana hatlariyla ta-
nitir, bu arada kendi adini, bazan da mu-
fassal kunyesini verir. Ayrica daha énce
yazilmig ayni veya yakin konudaki eserleri
ve muelliflerini anar. Bazan bunlarin bir
listesini kaydeder. Bu kisma “sebeb-i te’lif”
denir. Sebeb-i te’lifin herhangi bir yerinde
muellif telif kaydini da yazar ve tarih ko-
yar. Nadiren de olsa mukaddimede ese-
rin temize ¢ekilme (tebyiz) tarihi de belir-
tilir; bu kayit hatimede de bulunabilir. Mu-
kaddimede bazan eserin iceriginin ana bas-
liklart verili. Manzum eserlerde ise gair
“sebeb-i nazm” baghgi altinda maksadini
aciKlar.
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2. Serh. Serhler bazan bir eserin cok
saglam metnini ihtiva edebilir. Hatta serh-
ler arasinda eserin mevcut yazmalarin-
dan daha eski yazmalar bulunabilir. Ayri-
ca gerhlerde kelimelerin bozulma ihtimali
cok daha azdir. Bir yazma eser daha 6n-
ce kaleme alinmig bir eserin serhi, hési-
yesi, hasiyesinin hasiyesi, ta‘likati, ta'lika-
tinin ta‘likatt da olabilir. Yazmanin hivi-
yeti tesbit edilirken bunlar dikkate alin-
malidir. Birtakim gserhler bazan bir eserin
birden fazla niishasina dayanilarak yapi-
lir. Mesela Bosnali Sadi Celebi, Serh-i Di-
van-1 Hafiz'da on bir farkli yazma nus-
hadan istifade ettigini yazar (11, 179). GU-
numduze intikal eden bazi yazma eserle-
rin tercimelerini ve muitercimlerini bir ara-
da mitalaa etmek gerekir (Mitercim Asim
vb. ilim adamlari gibi). Terciimelerden de ge-
rektiginde faydalanilabilir. Zira bir eserin
cok eski bir tercimesi mutercimin elin-
de eski tarihli bir nishanin bulundugunu
gobsterir. Yine de cevirilere fazla gliven-
memelidir. Ote yandan serh, hasiye, ta'li-
kat ve mutercem yazmalar bazi durum-
larda asil eserdeki birtakim siiphe ve te-
reddutleri giderecek mahiyette olabilir. Es-
ki eserlerdeki iktibaslar hem cok énem-
li hem cok faydalidir. Zira eski muellifler
eserlerini daha ¢ok muhtelif kaynaklar-
dan derledikleri par¢alardan olustururlar-
di. Titiz muellifler iktibas ettikleri parca-
larin kime ait oldugunu ve hangi eserden
alindigint kaydeder. Yazma eserlerin tani-
timi sirasinda belirtilmesi gereken énem-
li bir husus da eserin mustakil veya bir
mecmua i¢inde bulunup bulunmadigidir.
Yazma mecmuanin ihtiva ettigi farkl ki-
tap veya risélelere mutlaka isaret edilme-
li ve her eserin baslayip bittigi varak nu-
maralari verilmelidir.

3. Ebat. Kagidin uzun kenart ile kisa ke-
narinin boyutlari milimetrik olarak tesbit
edilir, buna metnin isgal ettigi alanin bo-
yutlar1 da eklenir: 320 x 180 (230 x 150)
mm. gibi. Birtakim yazma mecmualarda
ve conklerde i¢ boyut farklilik arzedebilir.
Bu durumda parantez i¢inde “muhtelif”
kelimesi yazilir. Bunun yaninda tavsif edi-
len yazma eserin kac varaktan ibaret ol-
dugu, metnin hangi varaklar arasinda yer
aldigi da belirtilmelidir. 4. Cetvel. Yazma
eserin her sayfasinda metni icine alan ger-
ceveye denir. Bu cerceve bazan tek, ba-
zan c¢ift, bazan da birkag cizgiden mey-
dana gelebilir. Cetvelin rengi, ka¢ cizgiden
ibaret oldugu ve cizgilerdeki farkli renk-
ler kaydedilmelidir. Cok 6zenle yapilmig
cetveller, arasi altin yaldizla doldurulmus
olanlar, muzehhep ve enli cetveller de mev-
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cuttur. Bu o6zellikler tavsifte ortaya kon-
malidir. Clinkl bazi yazmalarda olagan
Ustl guzellikte yaldizl cetveller bulunabi-
lir. Bir kisim yazmalarda ayari diigik altin-
la cekilen cetveller oksitlenmeye ugradi-
gindan cetvel icerisindeki metin kisminin
zamanla yapraktan ayrilmasina sebebi-
yet verebilir. Dikkatsiz cetvelkesler cetve-
li yazilara ¢ok yakin cektiklerinde elif gi-
bi harfler cetvel altinda kalarak istinsah
hatalarina yol acabilir. 5. Siitun. Mensur
eserlerde sutunu belirlemek kolaydir; an-
cak manzum eserlerde beyit genigsligi bir
sUtun olarak kabul edilir. Bazan héasiyede
aynt manzum metin yahut farkl bir man-
zum eser bir veya birden ¢ok sutun sek-
linde yazilmis olabilir. Ozellikle Firdevsi'-
nin Sd¢hname’si, Mevlana’'nin Mesnevi'-
si gibi cok uzun manzum metinler biyuk
hattatlar tarafindan birkac¢ stutun halin-
de yazilmigtir. Sttunlari belli eden ¢izgi-
ler de cetvel gibi bir ya da birden fazla ve
tezhipli olabilir. 6. Satir. Satir adedi eski
yazmalarda genellikle tektir. Cok eski ta-
rihli yazmalarda ise satir sayisinin tek ve-
ya cift olmasi gibi bir tercih gézetilmemis-
tir. Nitekim gliniimuze ulasan en eski mus-
haf nushalarinda satir sayisi cifttir. Satir
sayisini tesbit ederken tam ve basliksiz
sayfalar dikkate allnmalidir. Ayrica muel-
lif hattiyla bugtine kadar gelen yazmala-
rin her sayfasinda ayni sayida satir bulun-
mayabilir.

7. Miirekkep. Yazmalarin tavsifinde mu-
rekkebin 6zel bir yeri vardir. Sark yazma-
larinda umumiyetle siyah murekkep kul-
lanilmistir. Siyah murekkeple yazilan ya-
zilar zamanla kahverenginin muhtelif ton-
larina dénusgebilir. Bir yazmanin yazildigi
murekkebin rengini kaybetmesi ya zaman
icinde solmasi ya kimyevi tesirler yahut
yazmanin kagidinin cinsine veya murek-
kebin kalitesine baglidir. Mirekkep kali-
teli de olsa cok eski yazmalarda renk bi-
raz solmustur, bu da yazmanin eskiligine
isaret eder. Bu degismede kagidin kalite-
si yaninda &harinin da roll vardir. Ancak
miurekkebinin rengi degismis her yazma-
nin eski oldugu da séylenemez. Nitekim
Magrib tilkelerinde murekkeplerin kalite-
sizligi yiziinden son iki l¢ asra ait yazma-
lar tarih tagimiyorsa yaniltici olabilir. Za-
man icinde veya murekkebin cinsinden
dolay! yazi bazan yapragin &éteki yizine
yahut karsi sayfaya gecebilir. Kagidin ince
ve aharsiz olusunun sebebiyet verdigi bu
olaya oksitlenme denir. Rutubet de oksit-
lenmeye yol acabilir. Esasen yazmalarin en
buyuk dismani nem ve rutubettir. Tarih
tasimayan eski yazmalarda oksitlenme ve

rutubet konusu mutlaka belirtilmelidir. Si-
yah murekkeple birlikte kullanilan en eski
murekkep kirmizi murekkeptir. Yesil ve-
ya mavi mirekkeple yazilmis bir yazma
VIII. (XIV.) yazyildan sonrasina aittir. Tez-
hipli yazmalarda ve yakin devirde istinsah
edilmis metinlerin basliklarinda beyaz mu-
rekkep de (ustiibec) kullanilmistir.

8. Yazi. Yazma eserlerin dikkat edilme-
si gereken en énemli unsuru yazinin cin-
sidir. Istinsah tarihi olmayan yazmalarin
yazildiklar1 dénem ve cografi bélge hat
cinsiyle tayin edilebilir. Zira bazi yazi tir-
leri belli bdlgelere hastir, Anadolu Selguk-
lu neshi ve iran ta'liki gibi. Giiniimiizde sek-
li ve mahiyeti tam bilinmeyen birtakim
yazi tiirlerinin de islam diinyasinda kulla-
nildigina dair bilgiler mevcuttur. Bunun
bir érnedi NizdmulmulKk'in Siydsetna-
me’sinde zikredilen “mukarmat” (i)
adll yazidir. Ayrica ilk dénemlerde mev-
cut olmayip sonradan ortaya ¢ikan yazi
tirleri de vardir; meselé ta'lik VII. (XII1.)
yuzyll civarinda ortaya cikmistir. Turkler'in
el yazisi diye bilinen rik'a daha ziyade ma-
liye ve muhasebe kayitlarinda kullanilan
siyakatin gelismis bi¢imidir. IX. (XV.) yuz-
yilin sonlart ile X. (XVI.) yuzyila ait bazi yaz-
malarda goruilen ve adi bilinmeyen bir ya-
z1 turd de vardir. Bu arada birtakim yaz-
malarda hicbir yazi tirine girmeyen sah-
sa ait yazilar da gérulmektedir. Bu yazi or-
neklerine daha ¢ok Dogu islam diinyasin-
da yetismis muelliflerin eserlerinde rast-
lanmaktadir. Son dénemlerde yetisen ba-
z1 buyUk hattatlar, basta mushaf olmak
Uzere 6nemli ve dini hiiviyet tastyan eser-
lerde ayni sayfada birkac yazi tirinu bir-
likte kullanmuglardir. Yazma eserlerin bas-
liklarini, bélim veya fasillarini belirten iba-
reler genellikle farkli bir yazi tird yahut
farkli renkte murekkeple ve daha iri harf-
lerle yazilmugtir.

9. imla. Yazmalarda iml& hususiyetleri-
ne, yazinin harekeli olup olmadidina ve ne
6lctide hareke kullanildigina dikkat edil-
melidir. Harekenin sonradan konulmus ol-
mas! murekkebinden anlagilir. Ayrica Arap
alfabesindeki harflerin yazilis sekilleri de
6zellikle vurgulanmalidir. Mesela ilk dé-
nem Islami yazmalarda kaf (2) harfi ile
l1am () harfi birbirine benzer sekilde ya-
zilirdi. K&f harfinin kegidesi bu dénemler-
de heniiz konulmadigindan “lam”dan ay-
rilmasi icin biraz egik yazilirdl. “Lam”in dik
tarafi ise sakuli olurdu. Ayrica gerek Fars-
ca gerekse Tirkce yazmalarda bazi imla
unsurlart mevcuttur. Bunlarin en énemli-
lerinden biri, VII. (XIIl.) yuzyilldan énce ya-
zilmis Farsca yazmalarda dal (s) harfinin
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Uizerine nokta konmasidir (). Bu imla ku-
ralt Osmanli cografyasina da intikal etmis
ve X. (XVI.) yizyilin sonuna kadar Turkce
eserlerde de kullanilmistir. Bazi musten-
sih ve katipler birtakim Arapca kelime-
lerde de bu imlay1 uygulamistir, “hidmet”
(cwws) yerine “hizmet” (wds) gibi. Yine
Turkce ve Farsca bazi yazma eserlerde

“

p” harfini belirtmek Uzere “b” (<) har-
finin Uzerine U¢ nokta (&), nazal “n” ile
kaf-i Farisi'yi gostermek icin de kaf ()
harfinin Uzerine U¢ nokta ( <), ta'lik ya-
zida sin (%) harfinden ayirmak icin sin
() harfinin altina G¢ nokta () konur-
du. Manzum eserlerde vezin zaruretin-
den dolay! bir kisim harfler (elif, vav, ya)
yazilmazdi. “ys>" yerine “ ;> " gibi. Bazi
Turkge ve Farsca yazma eserlerde vav-1
ma‘dile ihmal edilirdi. Mesela “sofra” an-
lamindaki “h'an” (lss) kelimesinin “hi-
kiimdar” anlamindaki “han” (u&) veya
“kan” anlamindaki “h(n” (yss) imlasiyla
yazilmasi gibi. “Ki” (45") baglaci eski tarih-
li Farsca yazmalarda daima “ ™ seklin-
de gésterilmistir; bu durum Tirkee yaz-
malarda da goérulur. Yine Farsca manzum
eserlerde vezin sebebiyle bazi kelimelerin
ortasindaki veya sonundaki harf dusu-
rlirdd: “¢n” (ue=) > “cln” (=) > “cU”

Turkce'nin Arap harfleriyle yazilist muh-
telif safhalardan gectidi icin dil ézellikleri
ve imla hususiyetleri Tilrkce yazmalarin
tarihini tesbitte yardimci olabilir. Erken
déneme ait Turkge yazmalarin bir 6zelli-
gi Unlulerin harfle degil hareke ile goste-
rilmesidir. Ayrica Turkgce bir kelime vezin-
den dolayi farkl yerlerde farkl imlalarla
yaziliyordu. Bunun érnekleri Ahmedi’'nin
(6. 815/1413) divaninda (Siileymaniye Ktp.,
Hamidiye, nr. 1082) ve ayni dénemde ka-
leme alinmis diger Tirkce yazma eser-
lerde gérilmektedir. Mesela “sana” ke-
limesi bazan “(&.”, bazan “4l.", bazan
“(L” bazan da “4£.” seklinde yazilirdi.
Buna benzer kelimelerin imlésinda da de-
gisikliklere rastlanmaktadir. Sonraki do-
nemlerde hareke ile belirlenen Unlilerin
yerini bilhassa kelime sonlarinda tinstiz-
ler almistir. Bu sayede tarihi bilinmeyen
Turkge bir yazmanin yasini yaklasik ola-
rak tesbit etmek mumkindur. Turkce
manzum eserlerde elif harfinin yer aldigi
hecelerin kapali heceye tekabul etmesi
durumunda bu harfin Gzerine med igare-
ti konulurdu, “ ksl (ayirmagil) gibi. Yi-
ne manzum eserlerde kapali heceye te-
kabul eden kisa hecelerde uzun vokalle-
ri gésteren elif, vav, ya yazilird: “,s6” (ne-
dir) gibi. Yazmalarda metnin icinde veya
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derkenarda yer alan birtakim ibare, isa-
ret ve semboller de yazmalari degerlen-
dirmeye yarayan ipugclari verir. Bunlardan
en ¢ok gérileni takdim-tehir isaretidir.
Genelde takdim igin dal () veya mim (),
tehir icin h& (&) kullanilirdi. Bagka tak-
dim-tehir igaretleri de mevcuttu. Bazi men-
sur eserlerde rastlanan “ayn” (&) harfi bir
misrain érnek verildigine isaret eder. Yaz-
ma eserlerde eserin tamamlandidini be-
lirtmek igin tek mim () veya Gg¢gen sek-
linde istiflenmis ¢ mim (pfp) yazilirdi.
Bir ilim daliyla ilgili yazmalarda o ilme ait
birtakim ibare, igaret ve sembollere rast-
lanabilirdi.

10. Tezhip. Daha ¢ok yazmalarin ilk say-
fasiyla ana bolumlerinin bagliklarinda yer
alir. Butin sayfalari olagan tstu gizellik-
te tezhipli yazmalar da vardir. Mushaf tez-
hipte de en mustesna mevkii isgal eder.
Ardindan hadis kitaplari, mesneviler, dini
ve ladini yazmalar gelir. Bu yazmalar ara-
sinda eserin hattatiyla mizehhibi ayni ki-
si olan eserler de gérulur. Mesela sair Ah-
medi’nin bazi eserlerini ihtiva eden 835
(1432) tarihli mecmua ile (Konya Mevla-
na Miizesi Ktp., nr. 2540) sairin 840 (1437)
tarihli divaninin (Siileymaniye Ktp., Hami-
diye, nr. 1082) hattati ve muzehhibi Ah-
med Aksarayi’'dir. Biylik sanatkar Kara
Memi'nin kaleminden ¢ikan Divéan-1 Mu-
hibbi de istisnai glzellikte tezhip unsur-
lar1 tasimaktadir. Bu son eserin biri Nu-
ruosmaniye (nr. 3873), dideri istanbul Uni-
versitesi (TY, nr. 5467) kutUphanelerinde
mevcut iki nishasinin her sayfasi farkli
rimi ve hatayl motiflerle suslenmistir.
Tezhip, yazmanin sanat degeri bakimin-
dan énemini arttirir. Ayrica tezhibin tarihi-
ni, muhtelif devir ve bélgelerde kazandigi
Usldp farklarini bilenler tarihi bulunma-
yan yazmalarin yasini bu yolla tayin ede-
bilirler. IX. (XV.) ylzyildan énceki yazma-
larda agiri tezhip yer almaz. Araplar, Turk
ve iranlilar kadar tezhibe ragbet etme-
migtir. Osmanlilar’da [X. (XV.) ylzyilin so-
nuna kadar sade, fakat son derece gelis-
mis bir zevkin Urlinu olan serlevhalara ve
suslu zahriye sayfalarina rastlanir. Bilhas-
sa Fatih Sultan Mehmed’in kuttuphanesi
icin yazilan eserler bu bakimdan ayri bir
deger tasir. Ayni ytzyildaki tezhipli unvan
ve serlevhalar dikdértgen seklindedir, son-
ralari ise degisik sekiller kazanmistir (bk.
SERLEVHA). XV. yUzyil tezhiplerinde ¢ok-
¢a mavi renk, az miktarda kiremit kirmi-
zis1 ve yaldizin gesitli renk ve tonlari kulla-
nilmistir. Ozellikle XI. (XVIL.) yiizyildan son-
ra tezhipte bir gerileme goérulur. Bazi yaz-
malar minyatir bakimindan zengindir. Sa-
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natkari bilinen minyattirler tarihsiz yazma-
larin tarihlendirilmesinde faydal olabilir.

11. Ferag Kaydi. Buna “ketebe kayd1”
da denir. Bu kayit eserin metni diginda
mustensih tarafindan ilave edilmigtir, bu
sebeple “istinsah kaydi” adiyla da bilinir.
Zira her ikisi de yazilisin tamamlandigini
belirten mustensihin yazdigi kisimdir. Bu
Kayitlar yazmalarin yasini tayinde en gu-
venilir ibarelerdir. Ancak bazi durumlar-
da bu kayitlardan da siphe etmek gere-
kir. Cuinkl birtakim mustensihler istinsa-
ha esas aldiklart yazmanin ferag kaydini
yazdiktan sonra kendi adlarini zikretme-
yebilir. Bdylece sonradan yazilan eser as-
lindan daha eski tarihlere aitmis gibi go-
rinebilir. Bunu genelde meghur alim, ver-
rak ve katipler yapardi. Ferag kaydi nadi-
ren yazmanin 1?2 ytuzinde de bulunabilir.
Bunlarin yaninda kiraat, sema, miutalaa
gibi kaytlarin yazi turt de ¢ogu zaman
esas metnin yazisindan farklidir. Bu da
esas metne ilavelerin yapilmasini énler.
Ketebe kaydini belirten “ketebeh(” yerine
“nemekahq, harrerehd, rakamehq, sevve-
deh(, messekah(, nesehahq, satarehq,
kalledeh(” gibi ibareler de kullaniimigtir
(ayrica bk. FERAG KAYDI).

12. Mukabele Kaydu. {lk defa Kur’an is-
tinsahi ile baslayan ve glinimuzde “du-
rak” (vakfe gult) adi verilen kicuk bir da-
ire ayet, cimle veya paragrafin sonuna
konur. Bu gelenek biitiin islam diinyasin-
da dini ve ladini eserlerde asirlarca de-
vam etmistir. Kiclk daireler koyarak is-
tinsahi bitiren muistensih daha sonra is-
tinsah ettigi nishayi (en-ntishati’'l-men-
kale) istinsahina esas olan niisha ile (el-
menkil minh&) karsilastirdiginda (muka-
bele / muéraza) o ku¢ik daireye gelince
icine bir nokta koyardi. Kur’an-1 Kerim'in
mukabelesinde bu hususa ¢ok dikkat edi-
lirdi. Bazan da miustensih, 6nemli bir ese-
ri istinsah edip “el-menkdl minha” ile mu-
Kabelesini kii¢Uk dairelerin icine nokta ko-
yarak tamamladiktan sonra menkul nus-
hay1 bir bagska nuisha ile kargilastirirdl. Bu
ikinci mukabelede mukabeleyi yapan ki-
si, nushalar arasinda bir fark yoksa kendi
nishasindaki tek noktali kiiciik dairenin
yanina kucik bir daire daha cizerek orta-
sina bir nokta koyar veya énceki dairenin
icine ikinci bir nokta ilave ederdi. Bu iga-
retleri ihtiva eden yazmalar iki farkl nus-
ha ile mukabele gérmus demektir. Birinci
tarz yazmalara sik rastlanmakla birlikte
nadir gorulen ikinci tarzin guizel bir érne-
§i Islam Kiiltiir Mirasinda Hat San‘ati
isimli eserde mevcuttur (8 numarali yazi
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ornegi). K¢tk dairelerin icindeki noktala-
rin herhangi bir yerde son bulmasi yazma-
nin buradan énceki kisimlarinin mukabe-
le edildigini gdsterir. Mukabele kayitlari,
genellikle esas metnin tamamlanmasin-
dan sonra ve farkli bir yazi tru ile konur-
sa da istinsah edilen nushanin farkl yer-
lerinde de bulunabilir.

Bir yazmada “#»" (sahha / sah = duzeltil-
di) isaretiyle verilen ve metnin istinsahi-
na esas olan niishanin diger bir yazma ile
mukabelesi esnasinda héasiyeye eklenen,
cogu zaman mustensih tarafindan atlan-
mis ibareleri gésterir. Bu tir ibareler “it-
tifaku’l-bidayeteyn” ve “ittifaku’n-nihaye-
teyn” seklinde ikiye ayrilir. Mustensih is-
tinsah sirasinda belli bir yere geldikten ve
buraya kadar olan ibareyi yazdiktan son-
ra tekrar esas niishaya doéner. Eger birak-
tig1 yerden birkag satir sonra ayni kelime-
lerle baglayan bir ibare varsa oradan yaz-
maya devam edebilir. Boylece tekrarlanan
kelime, ibare veya misra arasindaki kisim
atlanmis olur. Buna “ittifaku’l-bidayeteyn”
denir. Bazan da ayni kelime veya ibareler-
le biten ctimlelerin arasi atlanabilir; buna
da “ittifaku’'n-nihayeteyn” adi verilir. Man-
zum eserlerde ayni kelimeyle baslayan ve
birbirini takip eden iki beyitten biri atlana-
bilir. Bazan da ayni kelime veya kelime-
lerle baglayan iki beyitten bir beyit ortaya
cikar; bir beytin ilk misrai daha sonra ay-
ni kelimeyle baslayan diger beytin ikinci
misralyla tamamlanir. Mukabele esnasin-
da bu eksik misralar satirin karsisindan
sayfanin Ust tarafina dogru yazilir ve alti-
na “sah” igareti konur. Mukabelenin diger
bir sekKli, istinsah edilen niushanin eserin
“el-menkul minh&”dan bagka nishalariy-
la kargilastirilmasidir. Mukabelede tesbit
edilen farkliliklar sayfalarin hasiyesine kay-
dedilir. Bunlarin daha énce belirtilen tas-
hihlerle karismamasi i¢in altina “sah” isa-
retinden bagka birtakim isaretler ve kisalt-
malar yazilir. Bu tarzda mukabele gérmus,
cesitli isaretler tasiyan iki yazmadan biri
Stleymaniye Kittuphanesi'nde kayith (Re-
fstilkiittdb Mustafa Efendi, nr. 1062) Sibe-
veyhi'nin 1144 (1731) tarihli el-Kitdb adl
eserinin nishasi, digeri Konya Yasuf Aga
Kutiphanesi'nde bulunan (nr. 5547) Mes-
nevi nishasidir. Mukabele kayitlari istin-
sah tarihi bilinmeyen yazmalarin yasinin
tesbitinde 6nemli rol oynar. Mukabeleyle
ilgili konular ve kullanilan isaretler hadis
usulll arastirmalarindan din dist eserlere
gecmigtir.

13. Kiraat ve Sema Kaydi. ilk dénem-
lerde hadis ve hadis usuliinde kullanilan
bu tir kayitlar daha sonra diger ilimler-



TORKIYE
DIYANET
VAKFI

de de kullaniimigtir. Gerek kiraat gerekse
sema kaydi yazma eserlerde sadece tarih
tesbiti bakimindan degdil metnin sihhati
yéniunden de énemlidir. Umumiyetle ta-
rih tasiyan her iki kaydin yazmadaki ye-
ri istinsah kayitlarina yakindir. Bu kayitlar
vasitasiyla bazi alimlerin el yazilart da be-
lirlenebilir. Blyuk dilci Mevhab b. Ahmed
el-Cevaliki'nin bu tir kayitlarini pek ¢ok
yazma eserde gérmek mumkundur (bk.
KIRAAT ve SEMA KAYDI). 14. Miitalaa ve
Tashih Kaydi. Yazmalarin genellikle bas
taraftaki bog sayfalardan birine eseri oku-
yan kisinin koydugu kayitlardir. Bazi du-
rumlarda bu Kisi konunun uzmanidir ve
gbérdigu eksikleri ya da yanlislari diizel-
tir. Béylece eseri okuyan uzman Kisinin
miutalaalari ve tashihleri metnin dogru-
lugu icin bir belge niteligi kazanir (Islam
Kultiir Mirasinda Hat San‘ati, s. 20, dip-
not 64/f, s. 25, dipnot 110). Bu kayitlar ek-
seriya tarih tasir. 15. Rivayet Kaydi. Ese-
rin mukaddimesinden énce esas metinle
beraber yer alan ve ender goérilen bu ka-
yitta icazet ve kiraat yoluyla muelliften iti-
baren eseri rivayet eden Kisiler sirayla ya-
zilir. Rivayet kaydi yazmanin tarihinin tes-
bitine yardimci olmaz; ancak rivayet zin-
cirinin son halkasinda adi gecen kigi mus-
tensih ise bu hususa bir katkida buluna-
bilir. Yazmanin seceresinin tesbitinde ka-
yitlardan yararlanildidi gibi bunlar metnin
sihhati acisindan da 6énem tagir. 16. Te-
melliik-Tesahiib ve Vakif Kayitlari. Yazma
veya basma eserlerin herhangi bir yerin-
de kime ait oldugunu belirten kayitlar ba-
zan kitap kadar eski olabilir. Kitaplarin bas-
kasina intikalini 6nlemeye yonelik bu ka-
yitlar kitap sahiplerinin kimligini, sosyal du-
rumunu ve meslegini géstermesi bakimin-
dan olduk¢a dnemlidir. Bir kitabin sahsi
mulkiyetten cikarilip herkesin faydalanma-
s1 i¢in bir kaydin konulmasi istinsah tari-
hi tasimayan yazmalarin tarihlendirilme-
sinde bir fikir verebilir. Vakfedilen eserin
12 yiiziinde yer alan vakif kaydi diger say-
falara da yazilmis olabilir (bk. TEMELLUK ve
TESAHUB KAYDI). 17. Fevaid Kaydi. Yaz-
ma eserlerin basinda ve sonunda yer alan
bos sayfalara eserin sahibi veya okuyucu
tarafindan yazilan notlar ve ibarelerdir. Bu
kayitlar eser sahibinin sahsi ve ailesiyle il-
gili olabilecegdi gibi ila¢ ve yemek tarifleri
gibi bilgiler de icerebilir. Bu kayitlar arasin-
da dodum, &lim, tayin ve azille ilgili olan-
larina da rastlanabilir (bk. FEVAID KAYDI).
18. Miistensih. Yazma eserlerde en blyuk
sorumluluk mustensihe aittir; ¢linki yaz-
malarda yer alan birtakim dizeltmeler,

bozmalar, atlamalar ve eklemeler ona ait-
tir. Metinlerde bu degisikliklere yol acan
sebepler sdylece siralanabilir: a) Bilgisiz-
lik. Bilgisizlikten kaynaklanan hatalarin ba-
sinda yanlis okuma gelir. Bilgi yetersizligi
yaninda dikkatsiz mustensihler bilmedik-
leri ve anlamadiklari kelime ve ibareleri bil-
dikleriyle degistirirler; dolayisiyla yazma-
larda az bilinen kelimelerin yerini daha ¢ok
bilinenleri alir. b) Mustensih iyi bilmedigi
bir dilde yazilmis metni kopyalarken harf-
leri atlar; 6zellikle Arap¢a kelimelerde bir-
birine yakin noktalarin yerlerini degistirir
veya iki farkl harfteki noktayi tek bir har-
fin Uzerine Koyar. c) Dalginlik. Bunun en
sik gorulen sekli mukabele kaydinda acik-
lanmugtir. d) Kitap ve bilhassa divan istin-
sahi ile gecimini saglayan bazi hattat sair-
ler (Cevri Ibrahim Celebi gibi) istinsah si-
rasinda begenmedikleri kelime veya iba-
releri kendi zevklerine gore degistirirler-
di. e) Mustensih istinsah ettigi niishada
manalarini bilmedigi kelimelerin noktala-
rint ihmal eder. f) Yine ihmalkar musten-
sihler karsilastirma kilfetine katlanma-
yIp istinsaha esas olan yazmadaki muka-
bele tashihlerini géz énune almazlar. Boy-
lece bir 6nceki nishada dizeltilen yanlis-
lar aynen devam eder. Bazan da yazma-
nin hasiyesinde veya satir aralarinda bulu-
nan not ve aciklamalari metne sokarlar.
g) Muellifler icinde bazi harflerin noktala-
rint ihmal edenler bulunabilir. Bu durum-
da muellif hattindan baslamak tGzere mus-
tensihler kelimeyi yanlis noktalar ve bu
yanlis surip gider. h) Bir yazmanin konu-
sunu iyi anlamayan mustensih bazi harf-
lerin yerini degistirir. Onemli yanlisliklara
sebebiyet veren bu tiir degisiklikleri anla-
mak giictur. Ote yandan eski dénemlerde
yazma eserler hasereden korunmak icin
servi sandiklarinda muhafaza edilir, bazi
yazmalarin 12 sayfasinda yine ayni amac-
la “ya kebikeg¢” gibi tilsimli kelimeler yer
alirdi (bk. KEBIKEC). 19. Bas ve Son. Yaz-
malarin bagindaki “fasli’l-hitab”dan son-
ra bir aciklamanin yer almasi yazmalarin
huviyetinin tesbiti bakimindan énemli-
dir. Cunki bunlar ayni adi taslyan pek cok
eserin (tezkiretii's-suara, tabakatii's-sua-
ra, maktel, mevlid ve el-Hidaye, el-Kamil
adli eserler gibi) gercek yazarini belirle-
mede yardimci olur. Eserin sonundan bir
par¢anin nakledilmesi durumunda dikkat
etmek gerekir. Zira bir yazmanin son ciim-
leleri asil eserin sonundaki ctimleler olma-
yabilir. Mistensihler ¢cogu zaman muelli-
fe ait sdzlerin ardindan dua seklinde bazi
ilavelerde bulunabilir.
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M ORHAN BiLGiN

YE’CUC ve ME’CUC
(gezbszszt)
Ziilkarneyn
doneminde ortaya cikan ve kiyametin
kopmasina yakin dénemde

zuhur ederek yerviiziinde
I_bozgunculuk vapacak olan topluluk. N

Ye’'clc ve Me’clc kelimelerinin kékeni
hakkinda dilciler farkli gérusler ileri str-
miistiir. Ragib el-isfahani ile ibn Manzir'a
gére bu iki kelime Arapca’dir (el-Mtifredat,
“ecc” md.; Lisanti’l-“Arab, “ecc” md.; Ka-
mus Terctimesi, I, 697-698). Zemahsert,
Fahreddin er-Razi, Beyzavi ve Ebi’l-Beka
el-Kefevi gibi alimlere gore ise Arap¢a'ya
bagska dillerden gecmistir (el-Kessaf, 11, 498;
Mefatihu’l-gayb, XXI, 170; el-Ktlliyyat, s.
3). Birinci gérisu savunanlar s6z konusu
kelimelerin “ates alevlenip durulmak; su
tuzlu ve aci olmak; dismana saldirmak,
hizli kosmak” anlamlarindaki “ecc”, “ak kor
haline gelmis ates, parlak nesne” méanasi-
na gelen “evc” yahut “yayllmak, etrafa da-
gilmak” anlamindaki “ycc” ve “mcc” kokle-
rinden turedigini, ayrica “hizli hareket eden,
etrafa yayilan; ates gibi yakip yok eden
kimse veya topluluk” ménalarinda meca-
zen kullanildiginit belirtirler. Ye’cGc ve Me'-
clc’in Arapca’ya baska dillerden girdigini
kabul edenler sdz konusu dillerin ibranice,
Asurice, Aramice, Yunanca veya Tiirkce
olabilecegini ileri stirerler. ibranice’den gec-
tigini iddia edenler Ahd-i Atik'teki Gog ve
Magog'a atifta bulunurlar. Ahd-i Atik'e gé-
re Magog, Nah'un oglu Yéafes'in yedi ¢ocu-
dgundan biri (Tekvin, 10/2) veya bu nesil-
den gelenlerin yasadigi Ulkenin adi (Heze-
kiel, 38/2), Gog ise Megek ve Tubal'in kra-
It ya da Magog Ulkesinin halkidir (Hezeki-
el, 38/1-3; 39/1-2). Ahd-i Atik'te Gog yahu-
dilere musallat olan, onlarin mallarini yag-
malayan, cocuklarini 6ldiren bir topluluk
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