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yaylasýydý. Yüregirler’in doðusunda Kýnýk-
lar yaþýyordu. Ýbrâhim Bey de Çukurova’-
daki Memlük hâkimiyetine son vermek
amacýný taþýyordu. Daha 780’de (1378) es-
ki Misis-Payas yolu üzerindeki Demirka-
pý’da (Karanlýkkapý) pusu kurarak Temür
Bay kumandasýndaki bir Memlük ordusu-
nu bozguna uðratan Türkmenler’in baþýn-
da onun bulunduðu bilinmektedir. 783
(1381) yýlýnda Halep valisi olan Yýlboða (Yol-
boða) Kýnýklar ile Yüregirler’in arasýný açtý
ve Kýnýklar’ýn Yüregirler’e saldýrmasýna yol
açtý. Fakat bundan beklediði gibi bir neti-
ce çýkmadý ve Ýbrâhim Bey duruma hâkim
olmayý sürdürdü. Ýbrâhim Bey ayrýca Ka-
raman Hükümdarý Alâeddin Bey’le ittifak
kurup Memlükler’in Sîs valisini (nâib) sý-
kýþtýrmaya baþladý. Bunu haber alan Yol-
boða kalabalýk bir askerle Çukurova’ya gir-
di. Ýbrâhim Bey yakalandý, kardeþi ve an-
nesiyle birlikte katledildi. Ancak Yolboða
dönüþü sýrasýnda Sarýçam’da Yüregirler’in
baskýnýna uðradý. Memlük ordusu bozul-
du, Yolboða gözünden yaralandý, bu hal-
deyken güçlükle Ayas’a ulaþabildi. Mem-
lükler Halep’e gitmek için Demirkapý’ya
vardýklarýnda yeniden Türkmenler’in hü-
cumuna uðradýlarsa da yetiþen yardým bir-
likleri sayesinde bu saldýrýyý püskürttüler.

Ýbrâhim Bey’in ardýndan yerine geçen
Ahmed Bey devrinde (ö. 819/1416) Yüre-
girler ve Çukurova’daki diðer Üçoklu boy-
larýnýn sakin bir hayat geçirdikleri anlaþýl-
maktadýr. Daha sonra Memlük hâkimiye-
ti Çukurova’da kuvvetle yerleþti ve bu du-
rum Osmanlý devrine kadar sürdü. Yüre-
gir, Kýnýk Türkmenleri ile Özerli Türkmen-
ler XV. yüzyýldan itibaren yerleþmeye ve
toprakla uðraþmaya yöneldiler. Osmanlý
hâkimiyeti baþladýðý esnada (923/1517) Yü-
regir ve Kýnýklar oymak teþkilâtýný kaybet-
miþlerdi. Yüregir ve Kýnýk adlarý da artýk
onlarýn oturduklarý yerleri ifade ediyordu.
Kýnýk adý günümüzde unutulmuþsa da Yü-
regir bu boyun Çukurova’daki önemli siya-
sî rolünün bir hâtýrasý olarak bugüne ka-
dar gelmiþtir. XVI. yüzyýlda Halep Türk-
menleri ve Dulkadýrlý ili arasýnda küçük
Yüregir oymaklarýnýn varlýðýna dair kayýt-
lara rastlanýr. Halep Türkmenleri içindeki
Yüregir oymaðý Sultan Ýbrâhim devrinde
Azâz’a baðlý, bugün muhtemelen Kilis’in
doðusunda kalan Karaköprü adlý köyde
yerleþmiþti. Dulkadýrlý eline baðlý bulunan
diðer Yüregir oymaðý ise kýþýn Suriye’ye in-
mekte, yazýn da Binboða’da yaþamaktay-
dý. Bu oymaðýn Halep Türkmenleri ara-
sýndaki Yüregir oymaðýnýn bir kolu olduðu
açýktýr.
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Türk mûsikisi usullerinden.
˜ ™

Dokuz zamanlý aksak usulünün en yü-
rük mertebesidir. Türk mûsikisi usul sis-
teminde küçük usul sýnýfýna giren aksak
usulünün 9/4’lük mertebesine aðýr aksak,
9/8’lik mertebesine aksak, 9/16’lýk mer-
tebesine de yürük aksak adý verilir (ayrýca
bk. ORTA AKSAK). Ancak uygulamada bu
usuldeki eserlerin baþýna 9/16 yazýlmasý
tercih edilmemiþtir. Bunun yerine yine 9/8
yazýlýr ve portede usul rakamýnýn üzerine
“yürük” veya “yürük aksak” ibaresi konu-
larak usulün gidiþi belli edilir. Bu usul ak-
sak usulünde olduðu gibi, kendi formun-
da dört zamanlý sofyan usulü ile yine ken-
di formunda beþ zamanlý bir Türk aksaðý
usulünün (bir dört zamanla bir beþ zamanýn)
birbirine eklenmesinden meydana gelmiþ-
tir.

rastlanýr. Günümüze ulaþan yer adlarý ise
Üreðil ve Yüreðil biçimindedir. Bu da son
zamanlarda ortaya çýkan Anadolu aðýzla-
rýndaki r ^ l deðiþikliðiyle ilgilidir. Kâþgarlý
Mahmud’da bir yay ve üç ok biçimindeki
Yüregir boyunun damgasý Reþîdüddin’de
de aynen görülür. Yay Oðuz elinin on iki
boydan müteþekkil Bozok kolunun, üç ok
da yine on iki boydan oluþan Üçoklar’ýn alâ-
metidir. Yine Reþîdüddin, Yüregir’in “da-
ima iyi iþ gören ve düzen kuran” anlamý-
na geldiðini, ülüþünün uca (koyunun kal-
ça kýsmý), onkununun ise “uc” adlý kuþ ol-
duðunu belirtmiþtir.

XVI. yüzyýlda Anadolu’da Üregir ve Yü-
regir adlarýný taþýyan iki yöre ile kýrk dört
köy bulunuyordu. Yörelerden biri Adana’-
nýn güneyindeki verimli ovayý teþkil edi-
yordu. Bu ova Ramazanoðullarý Beyliði’ni
kuran Yüregirler’in kýþlaðýydý, bu sebeple
de onlarýn adýný aldý. Diðer yöre ise Trab-
zon sancaðýna baðlý bir nahiyedir. Yüregir
nahiyesi, Tirebolu ile Görele arasýndaki Ka-
raburun’la Ýsmailbeyli’nin güneyindeki Bo-
ðalý köyünden baþlayýp güneybatýda Boy-
nuyoðun köyüne kadar uzanan dar ve uzun
bir yöre olup on üç köyü vardýr. Bu yörele-
re kalabalýk sayýda Yüregir oymaklarý yer-
leþmiþti. Yüregir / Üregir adlý köylerin ço-
ðu Kastamonu, Hamîd-ili, Ankara, Bozok
(Yozgat), Þebinkarahisar ve Canik (Samsun)
sancaðý içindeydi. Ayrýca Sivas’tan Batý
Anadolu’ya kadar uzanan kesimde de bu
adý taþýyan köyler bulunmaktaydý.

XIV. yüzyýlda Kilikya’nýn Memlükler ta-
rafýndan ele geçirilmesi sýrasýnda onlara
destek veren Türkmenler’in çoðu Üçok ko-
luna mensuptu ve Üçoklar’ýn hâkim boyu
da Yüregir idi. Bu yüzyýlýn ortalarýnda Yüre-
girler ve onlarla birlikte Çukurova’nýn fet-
hinde bulunmuþ olan Kýnýk, Bayýndýr ve Sa-
lurlar bu bölgede yurt tuttular. Bu sýrada
Yüregirler’in baþýnda Ramazan Bey vardý.
Bozoklu Dulkadýroðlu Karaca Bey’in bazý
Memlük emîrleriyle birlikte 753’te (1352)
Memlük sultanýna isyan etmesi üzerine
azledilmesinin ardýndan Türkmen emirli-
ði Üçoklu Ramazan Bey’e verildi. Memlük
kaynaklarýnda, 755 (1354) yýlýnda Rama-
zan Bey’in oðlunun Kahire’ye gelerek sul-
tana ve büyük emîrlere 1000 Türk atý tak-
dim ettiði bildirilir. 783’te (1381) Rama-
zanlý Beyliði’nin baþýnda Ýbrâhim Bey bu-
lunuyordu. Ona sadece Yüregirler’in deðil
Çukurova’daki bütün Türkmenler’in baþ-
buðu gözüyle bakýlýyordu. Yüregirler’in kýþ-
lýk yurtlarý Adana’nýn güneyinde Seyhan
ile Ceyhan ýrmaklarý arasýndaki yöre idi;
yaylaklarý da kuzeyde Kýzýldað ile Üçkapýlý
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Yürük aksak

Aðýr aksak Aksak

Görüldüðü gibi yürük aksak usulünün
yapý bakýmýndan aðýr aksak ve aksak usu-
lünden hiçbir farký yoktur. Bu sebeple ba-
zý müellifler yürük aksak adlý ayrý bir usu-
lün bulunduðunu kabul etmemiþlerdir. An-
cak usulün çok yürük oluþu bu usuldeki
eserlerin icrasý sýrasýnda usul ile takibini
yani vuruluþunu güçleþtirir. Ayrýca yine
bu usuldeki sözlü eserlerin güfte taksimi
de (prozodi) diðer aksak usullerden fark-
lýdýr. Dolayýsýyla Rauf Yektâ Bey yürük ak-



beste ve aðýr semâilere benzer. Tek fark
bu formun yürük semâi usulüyle ölçül-
müþ olma mecburiyetidir. Daha çok 6/4
olarak kullanýlmýþtýr. Yürük semâilerin de
murabba ve nakýþ þekilleri vardýr. Murab-
ba biçiminde olanlarýna murabba yürük
semâi denilmeyip sadece yürük semâi de-
nilir. Ancak nakýþ biçiminde olanlara nakýþ
yürük semâi adý verilir. Az sayýda da olsa
bazý nakýþlarda 6/8’lik birleþik nîm-sofya-
nýn kullanýldýðý görülür. Nakýþlarýn bir kýs-
mý meyansýzdýr ve terennümleri de hem
“ikaî” hem “lafzî” terennümdür. Ancak laf-
zî terennümler uzunca yer alýr. Bazý nakýþ-
larda ise terennüm vezinli, kafiyeli þiirler
halindedir. Çok az da olsa bestelenen bir
meyanhâne þeklinde olabilen terennüm-
ler de vardýr. Her iki biçimdeki yürük se-
mâiler, saz semâisinden önce icra edilen
son sözlü eserler olduðundan melodik ba-
kýmdan gerek beste gerekse aðýr semâi-
lerden usulün de etkisiyle daha hareketli
eserlerdir ve güfte de bu duruma uygun
olarak seçilir. Bazý yürük semâilerde usul
geçkisinin yapýldýðý görülmektedir.

Dört hâneli murabba yürük semâilerin
biçim þemasý þöyledir:

1. mýsra A

Terennüm B
Zeminhâne

2. mýsra A

Terennüm B
Nakarathâne (Mülâzime)

3. mýsra C

Terennüm B
Meyanhâne

4. mýsra A

Terennüm B
Nakarathâne

Bu biçimde meyanhâne dýþýndaki mýsra
ve terennümlerin besteleri deðiþmemek-
tedir ve eser dört hânelidir.

Ýki hâneli nakýþ yürük semâilerin biçim
þemalarý (1-2):

a) Eser meyanlý ise

1. mýsra A 1. mýsra A

2. mýsra B    Zeminhâne 2. mýsra B    Zeminhâne

Terennüm C Terennüm C

3. mýsra A 3. mýsra D    Meyan

4. mýsra B    Nakarathâne 4. mýsra B    
Nakarat

Terennüm C Terennüm C

b) Son terennüm deðiþik olursa:

1. mýsra A

2. mýsra B

Terennüm C

3. mýsra D

4. mýsra B

Terennüm E

þeklinde olabilir.

Buhûrîzâde Mustafa Itrî Efendi’nin saz-
kâr makamýnda, “Biyâ ki kadd-i tü der-
bâð-ý can nihâl-i menest” ve segâh maka-
mýnda, “Tûtî-i mûcize-i gûyem ne desem
lâf deðil”; Ebûbekir Aða’nýn segâh maka-
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zamanýn birbirine eklenmesinden meyda-
na gelen birinci þekliyle iki adet üç zaman-
dan meydana gelen ikinci þeklinin yürük
semâi olarak þu þekilde yazýlmasý gerekir
ve bu durum eserlerdeki melodik yapýda
da görülebilir:

sak usulünü çifte sofyan diye adlandýrmýþ
ve þemasýný da þu þekilde kaydetmiþtir:

9
8
4
8

5
8

� �
Düm 2 - 3 - 4          Düm 2

tek 2  tek

+

� �
Bu usul þöyle de vurulabilir:

9
8
4
8

5
8 ��

Düm 2                   Düm 2

tek 2 - 3

+

��

+

_+

_ _

Yürük aksak usulü küçük formlarda, da-
ha çok þarký, türkü ve hareketli oyun ha-
valarýyla saz eserlerinde kullanýlmýþtýr. Þâ-
kir Aða’nýn, “Görmedim sen gibi yâr” mýs-
raýyla baþlayan bayatî-araban þarkýsý bu
usulün örnekleri arasýndadýr.
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YÜRÜK SEMÂÝ

Türk mûsikisi usul ve formlarýndan.
˜ ™

Usul. Türk mûsikisi usul sisteminde altý
zamanlý küçük bir usuldür. Bu usul üç adet
iki zamanýn veya iki adet üç zamanýn, di-
ðer bir ifadeyle üç nîm-sofyanýn veya iki
semâinin birbirine eklenmesiyle meydana
gelmiþtir (2 + 2 + 2 = 6 veya 3 + 3 = 6). Yü-
rük semâi usulünün bu isme uygun olan
mertebesi 6/8’lik mertebedir. Ayný usulün
6/4’lük mertebesine “sengin semâi”, 6/2’-
lik mertebesine de “aðýr sengin semâi” adý-
ný vermek gerekirse de bunun zamanla ka-
rýþtýrýlarak nota yazýmýnda usulün 6/4’lük
mertebesine de yürük semâi adý verildiði
görülür. Ancak 6/8’lik mertebedeki yürük
semâiye “birleþik nîm-sofyan” demek daha
doðru olur ve bu þeklin yapýsý 6/4 ve 6/2’-
lik mertebelerden farklýdýr. Çünkü bunlar
iki adet üç zamanýn birleþmesinden mey-
dana gelmiþtir ve melodik gidiþ de bunu
göstermektedir:
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Birinci þekil yürük semâi Ýkinci þekil yürük semâi

Ýkinci þekil yürük semâi özelliðine sahip
eserlerde notanýn baþýna yürük semâi de-
ðil “birleþik nîm-sofyan” yazýlýr. Meselâ Hâ-
fýz Post’un, “Biz âlûde-i sâgar-ý bâdeyiz”
mýsraý ile baþlayan rast (rehâvî) þarkýsý yü-
rük semâi deðil birleþik nîm-sofyandýr. An-
cak dikkat isteyen bu husus zamanla ka-
rýþtýrýlmýþ ve her iki tarza da yürük semâi
denmiþtir.

Yürük semâi usulü hemen her çeþit saz
eserinde ve sözlü formlarda kullanýlmýþtýr.
Bunlar saz semâilerinin dördüncü hânele-
rinde ve daha çok ikinci þekil (birleþik nîm-
sofyan) olarak veya üç hâneli bazý saz se-
mâilerinin bütün hânelerinde, kârlarýn ba-
zý bölümlerinde, Mevlevî âyinlerinin üçün-
cü selâmlarýndaki, “Ey ki hezâr âferin” güf-
tesiyle baþlayan bölümlerinde, þarký, tür-
kü, ilâhi, tevþîh, þuðul ve oyun havalarý ile
birtakým fantezi eserlerde çokça kulla-
nýlmýþtýr. Lavtacý Andon’un nühüft, Sedat
Öztoprak’ýn dikeþhâverân, Neyzen Yûsuf
Paþa’nýn neveser saz semâileri; Buhûrî-
zâde Mustafa Itrî’nin, “Bileydi dil gibi dil-
ber gam-ý cihan nicedir” mýsraýyla baþla-
yan acemaþiran; Hacý Ârif Bey’in, “Berdâr
olalý zülfüne yâr fikr ü hayâlim”, Münir Nu-
rettin Selçuk’un, “Bu yýl da böyle geçti þi-
rin sözlü sevgili”, Rahmi Bey’in, “Ey mut-
rýb-ý zevk âþinâ” mýsralarýyla baþlayan kür-
dili-hicazkâr; Mahmud Celâleddin Paþa’-
nýn, “Âteþ-i aþkýnla sûzân oldu dil” mýsraýy-
la baþlayan nihâvend; Zekâi Dede’nin, “Yi-
ne baðlandý dil bir nev-nihâle” mýsraýyla
baþlayan nevâ þarkýlarýyla Hamâmîzâde Ýs-
mâil Dede Efendi’nin, “Nûr-i fahr-i âleme
bir zerre olmaz âfitâb” mýsraýyla baþlayan
hüseynî tevþîhi; Mustafa Sunar’ýn, “Gev-
her-i sýrr-ý velâyet kân-ý þâh-ý Nakþibend”,
Doðan Ergin’in, “Yürük deðirmenler gibi
dönerler” mýsralarýyla baþlayan hüseynî ilâ-
hileri bu usulle bestelenmiþ eserlerden ba-
zýlarýdýr.

Form. Türk mûsikisinin büyük formlar-
dan biri ve klasik faslýn son sözlü eseridir.
Fasýlda saz semâisinden önce yer alýr. Yü-
rük semâiler usul hariç yapý bakýmýndan

Ýki adet üç zamandan teþekkül ettiði
belirtilen bu yapýnýn gerçekte üç adet iki
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