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YURUK AKSAK
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Yuruk aksak usult kiigik formlarda, da-
ha cok sarki, tirki ve hareketli oyun ha-
valariyla saz eserlerinde kullaniimistir. Sa-
kir Aga'nin, “Gérmedim sen gibi yar” mis-
ralyla baglayan bayati-araban sarkisi bu
usuluin érnekleri arasindadir.
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YURUK SEMAI

I_Tiirk musikisi usul ve formlarindan. F

Usul. Turk masikisi usul sisteminde alt1
zamanl Ki¢uk bir usuldur. Bu usul U¢ adet
iki zamanin veya iki adet ¢ zamanin, di-
ger bir ifadeyle ¢ nim-sofyanin veya iki
semainin birbirine eklenmesiyle meydana
gelmistir (2+2+2=6veya3+3=6). Yu-
rik semai usuliiniin bu isme uygun olan
mertebesi 6/8'lik mertebedir. Ayni usuliin
6/4'lUK mertebesine “sengin semai”, 6/2’-
lik mertebesine de “adir sengin semai” adi-
ni vermek gerekirse de bunun zamanla ka-
rigtirilarak nota yaziminda usultin 6/4'lGk
mertebesine de ylrik semai adi verildigi
gorallr. Ancak 6/8'lik mertebedeki yurik
semaiye “birlesik nim-sofyan” demek daha
dogru olur ve bu sekKlin yapisi 6/4 ve 6/2’-
lik mertebelerden farklidir. Cinkli bunlar
iki adet Gic zamanin birlesmesinden mey-
dana gelmistir ve melodik gidis de bunu
g6stermektedir:

tek tek tek 2

iki adet Gic zamandan tesekkiil ettigi
belirtilen bu yapinin gercekte U¢ adet iki
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zamanin birbirine eklenmesinden meyda-
na gelen birinci sekliyle iki adet Gi¢ zaman-
dan meydana gelen ikinci seklinin yuruk
semai olarak su sekilde yazilmasi gerekir
ve bu durum eserlerdeki melodik yapida
da géruilebilir:

tek tek tek 2

tek2-3
Birinci sekil yuruk semai ikinci sekil yurtk semai

ikinci sekil yiiriik semai ézelligine sahip
eserlerde notanin basina yirik semai de-
gil “birlesik nim-sofyan” yazilir. Mesela Ha-
fiz Post'un, “Biz alide-i sédgar-1 badeyiz”
musral ile baglayan rast (rehavi) sarkisi yu-
rik semai degil birlesik nim-sofyandir. An-
cak dikkat isteyen bu husus zamanla ka-
ristirilmis ve her iki tarza da yuiriik semai
denmigtir.

Yiruk semai usulli hemen her cesit saz
eserinde ve s6zlu formlarda kullaniimugtir.
Bunlar saz semailerinin dérdinci hanele-
rinde ve daha ¢ok ikinci sekil (birlesik nfm-
sofyan) olarak veya ¢ haneli bazi saz se-
mailerinin butln hanelerinde, kérlarin ba-
z1 bélimlerinde, Mevlevi ayinlerinin Ggln-
cu selamlarindaki, “Ey ki hezar aferin” guf-
tesiyle baslayan bolumlerinde, sarki, tur-
K, iléhi, tevsih, sugul ve oyun havalari ile
birtakim fantezi eserlerde cokca kulla-
nilmistir. Lavtaci Andon’un niihift, Sedat
Oztoprak'in dikeshaveran, Neyzen Yasuf
Paga’'nin neveser saz semaileri; Buh(ri-
zade Mustafa Itri’'nin, “Bileydi dil gibi dil-
ber gam-1 cihan nicedir” misraiyla basla-
yan acemasiran; Haci Arif Bey'in, “Berdar
olali zUlfiine yar fikr U hayalim”, Munir Nu-
rettin Selcuk'un, “Bu yil da béyle gecti si-
rin sézll sevgili”, Rahmi Bey'in, “Ey mut-
rib-1 zevk asind” musralarityla baslayan kur-
dili-hicazkar; Mahmud Celéleddin Pasa’-
nin, “Ates-i askinla stizan oldu dil” misraiy-
la baglayan nihavend; Zekai Dede’nin, “Yi-
ne baglandi dil bir nev-nihale” misratyla
baslayan neva sarkilarryla Hamamizade is-
mail Dede Efendi’nin, “Nar-i fahr-i dleme
bir zerre olmaz &fitab” misratyla baslayan
hiseyni tevsihi; Mustafa Sunar’in, “Gev-
her-i sirr-1 velayet kéan-1 séh-1 Naksibend”,
Dogan Ergin’in, “Yuruk degirmenler gibi
dénerler” misralariyla baglayan hiiseyni ila-
hileri bu usulle bestelenmis eserlerden ba-
zilaridir.

dan biri ve Klasik faslin son s6zli eseridir.
Fasilda saz semaisinden 6nce yer alir. YU-
ruk semaéiler usul hari¢ yapi bakimindan
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beste ve agir semailere benzer. Tek fark
bu formun yuruk semai usuliyle élcul-
mus olma mecburiyetidir. Daha cok 6/4
olarak kullanilmistir. Yirik semaéilerin de
murabba ve nakis sekilleri vardir. Murab-
ba biciminde olanlarina murabba yuruk
semai denilmeyip sadece yurik semai de-
nilir. Ancak nakis biciminde olanlara nakis
yuruk semai adi verilir. Az sayida da olsa
bazi nakislarda 6/8'lik birlesik nim-sofya-
nin kullanildigi gérulur. Nakislarin bir kis-
m1 meyansizdir ve terenniimleri de hem
“ikai” hem “lafzi” terenniimdur. Ancak laf-
Zi terennimler uzunca yer alir. Bazi nakis-
larda ise terennim vezinli, kafiyeli siirler
halindedir. Cok az da olsa bestelenen bir
meyanhéane seklinde olabilen terennim-
ler de vardir. Her iki bicimdeki yuruk se-
mailer, saz semaisinden 6nce icra edilen
son s6zlu eserler oldugundan melodik ba-
kimdan gerek beste gerekse agir semai-
lerden usullin de etkisiyle daha hareketli
eserlerdir ve gufte de bu duruma uygun
olarak secilir. Bazi yirik semailerde usul
geckisinin yapildigi gérilmektedir.

Dort haneli murabba yirik semailerin
bi¢cim semasi soyledir:

1. misra

TerennUim
2. misra

A

B }Zeminhéne
A

Terennim B
C
B

} Nakarathane (MUlazime)

3. misra
Terennim

4. misra A
) Nakarathane
Terennim B

Bu bicimde meyanhéane disindaki misra
ve terenniimlerin besteleri degismemek-
tedir ve eser dort hanelidir.

} Meyanhane

iki haneli nakis yiriik semailerin bicim
semalart (1-2):

a) Eser meyanli ise

1.misra A 1.misra A
2.misra B pZeminhane 2.misra B pZeminhane
Terennim C TerennimC
3.misra A 3.misra D Meyan
4.misra B pNakarathane 4.misra B

’ © "} Nakarat
Terennim C Terennim C

b) Son terennim degisik olursa:

1. misra A
2. misra B
Terennim C
3. misra D
4. misra B
TerennUm E

seklinde olabilir.

Buharizade Mustafa Itri Efendi'nin saz-
kar makaminda, “Biya ki kadd-i tu der-
bag-1 can nihal-i menest” ve segah maka-
minda, “Tati-i macize-i glyem ne desem
1af degil”; Eblbekir Aga'nin segéh maka-
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minda, “Etti o glizel ahde vefa mujdeler ol-
sun” ve sehnaz makaminda, “Nice bir egk-i
firakinla pr olsun gézimuz”; Tab‘f Mus-
tafa Efendi’'nin hiiseyni makaminda, “Ben
gibi sana asik-1 Gftade bulunmaz”; Haci Sa-
dullah Aga’'nin hicaz hiimayun makamin-
da, “Nideyim sahn-1 cemen seyrini cana-
nim yok”; Ill. Selim’in s0zidilara makamin-
da, “Ab (i tab ile bu seb haneme canan ge-
liyor”; Hamamizade ismail Dede Efendi’nin
acemasiran makaminda, “Ne heva-y1 bag
sazed ne kenar-1 Kist mara”, hisar maka-
minda, “Hava guzel yine giilsende gésteris
gunudur” ve sevkefzd makaminda, “Ser-i
zUlf-i anberini yiizline nikab edersin”; Ze-
kéi Dede’'nin ferahndk makaminda, “Sen-
siz cihanda asika isret reva midir”; Muallim
ismail Hakk! Bey'in rast makaminda, “Giil-
sende yine ah u enin eyledi bilbul” ve Mi-
nir Nurettin Selcuk'un aynt makamda, “Huil-
yama dogan son gliinesim son hevesimdi”
misralariyla baglayan yirik semaileri bu
formun eserleri arasindadir.
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Arapca’daki karsiligi hatemdir (mihiir).
Arapca’da hem el hem ayak parmaklari-
na takilabilen tagsiz yuziklere fetha veya
halka (halaka) denilir (Buhari, “Libas”, 45;
Mitisned, 1, 138). Fars¢a'da yuzuk icin en-
guister, yuzuk ve yuzuk seklindeki mihur
icin nigin kelimeleri kullanilir. Okgularin ya-
y1 cekerken sag ellerinin bag parmaklarina
incinmemesi icin taktiklari genellikle ke-
mikten halka seklindeki yiizige zihgir adi
verilir. Serce parmagi ile orta parmak ara-
sindaki yizik takilan parmaga “ylzuk par-
mag1” denir.

Altin ve gimus gibi cesitli madenlerden
yapilan yiiziik Mezopotamya, Misir, iran,
Arap, Yunan ve Roma kilturlerinde sus
Ogesi ve statli géstergesi olmanin yani si-
ra tabiat ustl gucler tasiyan ve kendisiy-
le temasin &zel ritliel gerektirdigine ina-
nilan objelerin basinda gelir. Dénemin mo-

dasini da yansitan ve yluzuge takilan ta-
sin rengi, bunyesinde yer aldigi dustintlen
buyull islevin belirtisi olarak kabul edilir-
di. Kasina yerlestirilen degerli tasla birlik-
te iyilestirici ve koruyucu 6zellige sahip ol-
duguna dair inang ylzUigin batun kiltur-
lerde yayginlagsmasina yol agmigtir. Bazan
Kiymetli taslarin yerine cam kullaniimugtir.
Basta aslan olmak Uzere her birinin ayri
bir anlaminin bulunduguna inanilan gesit-
li hayvanlarin saretleri de yuzuklerin kas-
larina cizilirdi. Kitab-1 Mukaddes'te Beni
israil peygamberlerinden Danyal'in, kasin-
da iki aslanin ortasinda bir insan figurt
bulunan yiztugi oldugu anlatilir. Bu yizu-
gl Hz. Omer'in Eba Msa el-Es‘ari'ye ver-
digi rivayet edilmektedir (Taberf, 1V, 93).
Yuziklerde kullanilan desenler ve Uzeri-
ne konan figurler sirekli degisse de ana
malzemesi daima madenlerden olmustur.
Kalkolitik dénemden itibaren altin ve gu-
mus yaninda cesitli metallerden, akik gi-
bi yar1 kiymetli taslardan, fildisi ve pismis
topraktan yapilmis yuzukler Ustu cesitli
sekillerde hazirlanmis mihur bicimindey-
di. Bunlar birilerinin mulkunu isaretlemek,
yetkisini belirtmek ve bazi objelerin Kisi-
ye 0zel olmasini saglamak icin yayginlas-
mustir. Ote yandan insanlarin biiylk co-
gunlugu okuma yazma bilmediginden mu-
hur islevi géren yiziK kisinin yegane kim-
lik isaretiydi.

Eski Ahid'de de yizigin muhir olarak
kullanildigina dair ¢ok sayida kayit vardir
(Tekvin, 41/42; Ester, 8/2, 8, 10; Cikis, 28/
11,21;39/6, 14, 30). Bu yuzuklerin en meg-
huru Hz. Stileyman’a isnat edilen, mQcize-
vi niteligi yaninda Allah’in ona bahsettigi
pek cok &zelligi tasiyan, kasinda alti kése-
li yildiz bulunan ytzuktar (bk. MUHR-i SU-
LEYMAN). YUzUK kullanimi Roma impara—
torlugu déneminde yayginlasarak asagi se-
viyedeki insanlar tarafindan da kullanilmig-
tir. Anadolu’da Roma dénemine ait bulun-
tulardan, sivil ve askeri kesime mensup in-
sanlar arasinda ¢esitli madenlerden yapil-
mus kaslt yuzikKlerle kasina bir cekmece ve-
ya kutunun minik anahtari eklenmis tung-
tan ytiziklerin kullanildigi anlagilmaktadir.
Arkeolojik kazilarda Urallar’da bulunan ye-
sim Cin yuzukleri yizigin Dogu’da da yay-
gin oldugunu gdstermektedir. Turk kultu-
rinde yuzuk sis esyasl, nisan ve hakimi-
yet belirtisi olarak hem islamiyet’ten énce
hem Islamiyet'ten sonraki dénemlerde bii-
yuk énem tagimigtir. Uygur Tureyis, Oguz
Kagan ve Dede Korkut destanlarinda yu-
zUK bu islevleriyle sik¢a yer alir.

Cahiliye ddneminden kalma, on parma-
Ja yuzUik takma &detinin érneklerine na-
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diren de olsa islam’dan sonra da rastlan-
maktadir (Ebii'l-Ferec el-Isfahani, I, 230-
231). islémiyet’in ilk ddneminden itibaren
basta altin ve giimus olmak Uzere cesitli
madenlerden yapilan yizukler hem mu-
hir hem de ziynet egyasi olarak kullanil-
migstir. Resil-i Ekrem yabanci devlet bas-
kanlarina Islamiyet'e davet mektuplari yaz-
maya Kkarar verince kasinda asagidan yu-
kariya dogru Ustte lafza-i celal bulunacak
sekilde istif halinde “Muhammed Res(-
lullah” ibaresinin yer aldigi ve serce par-
magina taktigr bir gdmuis muhir-ylziuk
edinmistir (Buhari, “Libas”, 52, 55, “Hu-
mus”, 5; Muslim, “Libas”, 56, 58). Resl-i
Ekrem’e Hayber’de bulundugu sirada tak-
dim edilen ve daha sonra Hz. Eb( Bekir,
Omer ve Osman tarafindan kullanilan bu
yuzik 30 (650) yilinda Medine’deki Eris
Kuyusu’'na duserek kaybolmus, buna tzu-
len Hz. Osman ayni ibareyi tasiyan yeni
bir ytizik yaptirmistir. Topkapi Sarayr Mu-
zesi Mukaddes Emanetler Dairesi'nde ser-
gilenen, kasinda “Muhammed Res(lullah”
yazill yizigun Hz. Osman tarafindan yap-
tirilan yizik oldugu tahmin edilmektedir.

Hz. Peygamber zamaninda yuziguin tas-
It ve tassiz iki cesidi de genellikle ziynet es-
yasi olarak kullaniliyordu. Hadis ve siyer
kaynaklarinda, Resil-i Ekrem'in mihur gi-
bi kullandigi yUziKlerinin ¢esitli maden ve
taslardan yapildidi, Uzerinde yazi veya se-
killerin bulundugu kaydedilir. Res{l-i Ek-
rem de kendisi icin bir yizuk yaptirmisti
(Buhari, “Salat”, 64, “Blya“”, 32, “Libas”,
46; Mislim, “Libas”, 56; M. Abdiilhay el-
Kettani, I, 327-331; 11, 132-134). Bu dénem-
de Habesistan’da cikarilan degerli tasla-
rin yUzUkler icin sanatkarane islenip (ibn
Mace, “Libas”, 41) demir Uizerine gimus
kaplama yuzukler yapilmasi kuyumculuk
sanatinin gelismisligini ortaya koymakta-
dir. Hz. Peygamber’in erkekler tarafindan
Kullanilan gimus yuziklerin 1 miskalden
(4,722 gr.) daha agir olmamasi hususun-
daki tavsiyesi (Ebl Davad, “Hatem”, 4; Tir-
mizi, “Libas”, 43), bu tirden yiziklerin ka-
fes tabanlari oyularak imal edilmesini be-
raberinde getirmigtir.

Hz. Aise’nin ayaklarina tassiz yiiziik tak-
masl ve Mescid-i Nebevi'de Resulullah’in
sohbetine katilan hanimlarin ayak par-
maklarinda bu tirden yuzuklerin bulun-
mas! (Eb( Dav(d, “Zekat”, 4; Abdiirrez-
zak es-San‘ani, XI, 74) kadimnlarin elleri gi-
bi ayak parmaklarina da yUzukler taktik-
larini géstermektedir. Nitekim Ummii Ha-
bibe de Resil-i Ekrem’in evlilik teklifini
kendisine getiren cariye Ebrehe’ye ayak
parmaklarindaki gimus yuzukleri de he-
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