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yunca devam ederdi. Dervisler zikir yapar-
ken zaKirler de zikrin ritmine uygun ila-
hiler okurdu. Zikirlerde dini masiki eser-
lerini zékirbasi idare ederdi. Bu ise ¢ok
6nemli ve zor bir gérevdi. Zakirbas! tayin
edilebilmek i¢in binlerce ilahinin bestesi-
ni gufteleriyle birlikte ezberlemis olmak,
genis bir masiki bilgisine, falsosuz ve gu-
zel bir sese, butiin bunlarin lzerinde ida-
re kabiliyetine sahip olmak gerekirdi. Za-
kirbasi, okuyacagdi iléhilerin guftelerini icin-
de bulunan ayin 6zelliklerini géz énune
alarak ona gére secerdi. Mesela muhar-
rem ve safer aylarinda ilahilerin konusu
Hz. Huseyin'in sehadetini tasvir eden siir-
lerden ya da bu anlamdaki mersiyelerden
secilirdi. Rebiulevvel, rebitlahir aylarinda
daha ¢ok Hz. Peygamber’i konu alan, onu
6ven glfteler izerine bestelenmis ilahi-
ler okunurdu.

Ku(di zikir yapan tarikatlarda vakit na-
mazinin edasindan sonra bir Kisi tarafin-
dan Kur'an-1 Kerim tilavet edilir, ardindan
hep birlikte okunan “estagfirullah el-azim”
s6zUnUn tekrarlandigi tévbe kismina, bu-
nun ardindan salavat-1 serifelerin ve evra-
din topluca okundugu kisma gecilir. Her
tarikatin kendine mahsus besteli salati
olup bazi tarikatlarda “salat-1 kemaliyye”
gibi salatlar topluca okunur ve kelime-i
tevhidin cesitli sekillerde beraberce okun-
dugu bélime gegilir. Bu bélimde belli bir
ses esas alinip kelime-i tevhid tekrarlan-
maya baglar. Bir sure tekrar edildikten
sonra bir Ust perdeye gecilir ve okumaya
devam edilir. Kademe kademe yukselip
alt1 veya yedi perdeye kadar cikilir. Ardin-
dan ulagilan tiz perdeden asagiya dogru
yine kademe kademe inilip baslanan per-
deye kadar gelinir. Buna “perde kaldirma”
ve “perde indirme” adi verilir. Perde kal-
dirma ve indirme konusunda zakirbasi ne
derece guUcll ise zikir yapan dervislerin
bagt olan kimsenin de (reis) o glcte olma-
s1 gerekir. Genel &henk bu sekilde temin
edilir. Reis giicli oldugunda vicut hare-
ketlerindeki diizenli gevikligi ve cogkunlu-
du ile herkesi costurabilir. Kelime-i tevhid
nihayet bulunca bir Kisi tarafindan na't ve-
ya durak okunur. Bunlari okuyacak kimse-
nin bulunmamasi halinde bir cumhur ila-
hisi terennimi ile ism-i celale baglanir.
Ism-i celal zikrine baslandiginda genel ola-
rak usul ilahisi denilen ve tarikatin pirini
6ven, tarikatin ana ilkelerinden bahseden
bir ilahinin okunmasina gegilir. Bu ilahinin
okunmaya baslanmasiyla musiki aletleri
zikre eglik eder. Cesitli tarikatlarda okun-
mas! adet olan usul ilahilerinden bazilari

sunlardir: Sézleri Yinus Emre’ye ait us-
sak makamindaki Halveti Stinbuli usul il&-
hisi, “Askin ile asiklar yansin ya Resulel-
lah”, sézleri Esrefoglu Rimf'ye ait ussak
makamindaki Kadiri usul ilahisi, “Cem‘ol-
mus dervigleri pirim Abdulkadir'in”, s6z-
leri Ummi Sinan’a ait Dede Ali Siruga-
ni’'nin hiseyni makamindaki usul il&hisi,
“Erenlerin sohbeti ele giresi degdil.” Bazi
tarikatlarda kuQd zikri sirasinda “ism-i
hayy”a gelindiginde dervisler dizlerinin Us-
tiinde ylkselip yarim ayaga kalkma du-
rumuna gelir; béylece zikre devam eder-
lerdi ki buna “nisf-1 kiydm” denilir.

icrasi sirasinda bulunulan durum, oku-
nus ritmi ve okuyus sekillerine gore zikir-
ler kiyam tevhidi, kiyam ism-i celéli, ku(d
kelime-i tevhidi, murabba tevhid, kalbi
ism-i hQ, kalbi ism-i hay, perdeli ism-i ce-
1al, diz kelime-i tevhid, agir ism-i celél gi-
bi adlarla anilir. Kiyam zikirleri beyyGmi
halaka zikri, demdeme zikri, bedevi topu,
tavaf tevhidi, Halveti devrani, Vefa devri
gibi adlar alirdi. Kiyami tekkelerde zikre
evrad okunarak baslanir, zékirbasinin oku-
dugu minéacati takiben énce kelime-i tev-
hid zikri, ardindan ism-i celél, daha son-
ra beyyimi halaka zikri, tavaf tevhidi ve
demdeme zikri yapilir, ism-i hGidan sonra
dua ile zikir bitirilir. Cok agir bir tempo ile
baglayan bu zikirler gittikce siiratlenen bir
seyir takip eder. Ayakta halka olusturu-
larak yapilan devran zikri kiyam zikrinin
ikinci kismini teskil eder. Ozellikle Halve-
tiyye, Kadiriyye, Rifaiyye, Sa‘diyye ve bun-
larin kollari olan bazi tarikatlarda devran
zikri yapilirdi. Devran, zikre katilan dev-
rani seyhlerinin en kidemlisinin idaresin-
de baglar, ardindan diger kidemli seyh ida-
reyi alirdi. Devran esnasinda halkanin or-
tasinda bulunan zékirlerin zikrin gerektir-
digi tempoya uygun bicimde okudukla-
r1 ilahilere devran ilahileri denir (bk. DEV-
RAN).

Tekkelerde yapilan zikirlere ritme yar-
dimct olmak amaciyla halile, mazhar, ben-
dir, kudim, nevbe gibi vurmali sazlar ve
ney eslik eder. Onceleri daha ¢ok vurmali
sazlarin kullanildigi tekkelerde XIII. yuz-
yildan itibaren diger masiki aletlerinin de
zaman zaman kullanildigi gérilmektedir.
Tapduk Emre’nin dergéhinda rebap, ses-
tar, cenk gibi masiki aletlerinin varligi Ya-
nus Emre’nin siirlerinden égrenilmekte-
dir. Mevlevi ayinlerinde 6nem verilen ney,
Kudim ve rebabin yani sira son dénem-
lerde Tirk masikisi sazlarinin hemen hep-
si, Bektasi ayinlerinde ise daha ¢ok bag-
lama ailesi kullaniimigtir. Ancak muhar-
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rem ayindaki zikirlerde tekkelerde Hz. Hu-
seyin ve Kerbela sehidlerine hiirmeten hig
saz calinmamugtir.
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ZIKREVEYH el-KIRMITI

(ol 49575 )

Zikreveyh b. Mihreveyh el-Kirmti
(6. 294/907)

Abbasiler doneminde
Irak ve Suriye’deki
isyanlan diizenleyen Karmati daisi

(bk. KARMATILER).

[ _
I_ . 1
ZIL
L Bir misiki aleti. .

Mausiki literatiiriinde, birbirine carpmak
suretiyle ses ¢cikarmak icin parmaklara ve-
ya defin kasnagindaki deliklere takilan ma-
deni pullarin ve birbirine ¢arparak ¢alinan
iki yuvarlak metal plaktan meydana gelen
bir usul vurma (ritim) aletinin adi olarak
kullanilmaktadir. Arapc¢a’daki sanc/sinc ke-
limesi zilin her ¢esidinin adi oldugu gibi on
Uc-kirk telli, harp benzeri bir calgiya da
isim olmustur. Eskiden beri gérilen “sanc,
sanj, ¢enk, ceng” kelimeleri, telaffuz ben-
zerlikleri dolayisiyla hem zil hem de telli
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bir calgi anlaminda kullanildigindan oku-
nus ve yaziliglarinda karisiklik ortaya ¢ik-
maktadir. Mesela ibn Sina Kitabii’s-Sifa’-
sinda sanc adli calguy, telleri iki yani ara-
sinda kalan boglukta uzanan ve sopalarla
vurularak calinan bir masiki aleti diye ta-
nimlamustir. Tabaga benzer bir sekKli olan ve
¢cift olarak kullanilan bu calgi biri bir elle,
digeri ébur elle ortasindaki kayis saplarin-
dan tutularak ve birbirine ylz yuze tartim-
la carpilarak calinir; calindiginda kuvvetli
inlemeli, ¢inlamali ve keskin bir ses verir.

Bu madeni cift ziller i¢in Sanskritce’de
“jalli*, Eski Turkler'de ve Divandii Iugati’t-
Ttirk'te “ceng/c(¢c)ang” kelimeleri mevcut-
tur. Anadolu’da énceleri “can/ceng/ceng-i
harbi” ve zil kelimeleri kullaniimissa da ce-
sitli bélgelerde “bdgek, burunsak, carpa-
na, ¢ingirlavi, gor, kelek, tikir” gibi adlar-
la da anilmugtir. Villoteau, cesitli Arap ve
Ortadogu bélgelerinde zil karsiligr olarak
“kas, kase, sacca, fukaysa, salésil” gibi
isimlerin Kullanildigindan bahseder. Bazi
eski metinlerde zil veya ki¢uk zil anlamin-
da “ciigra” kelimesine, ayrica def, dim-
belek ve davullarin kasnagina ya da ¢en-
gilerin ayak bileklerine bagladiklari kiigcliik
cingiraklar icin “girigragu” adina rastlan-
mustir. Dogu Turkistan'da “kongragu” ke-
limesi ¢ingirak ve ¢can anlamlarinin yant si-
ra zil anlamina da gelmektedir. Zil kelime-
si kutsal kitaplarda da gecmektedir. Ki-
tab-1 Mukaddes'te yer alan Ahd-i AtiK'in
Tevrat ve Mezmurlar bélimunde ytiksek
sesli zillerle Allah’a hamdedilmesi istenir.

Zilin ilk érneklerine Sumer, Eti, Misir ve
Yunan kabartma resimleriyle hiteroglifle-
rinde rastlamak mumkundur. Bu uygar-
liklardan sonra tarihten silinen davul, zur-
na, borulu kavallar ve zil gibi ¢algilar daha
sonra Asya’da tekrar gérulmeye baslan-
mustir. {lk¢ag'dan kalma bakir ve kalay ka-
nisimi cekic isciligiyle tretilen ziller Orta As-
ya'da TurkKler ve Cinliler tarafindan yapil-
maktaydi. Eskicag Kilikia Calgilar: adli
eserde bu calginin Anadolu’da ilk Tung ¢a-
gindan beri bilinmekte oldugundan, ikiz-
tepe, Horoztepe ve Alacahdyuk'teki me-
zarlarda 6lulerin yanina konulan ilk zille-
rin érneklerine ve zil calan kadin heykel-
ciklerine rastlandigindan séz edilmektedir
(Tunger, s. 42). M. Ragip Gazimihal, milat-
tan yaklasik iki yuzyil énce Turkistan'da
Turk sarayina gelen bir Cin komutaninin
dénusunde Turkistanllar tarafindan sa-
vaglarda kullanilan galgilardan olusan bir
takimi Ulkesine géturdigiini ve Cinliler'in
buyuk zilleri de Orta Asya’'da Turkistanli-
lar’dan aldiklarint kaydeder. Ayrica Cin kay-
naklarinda milattan sonra 384’te Kutca
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Kralligi kusatildiktan sonra imparatorluk
sarayinda kurulu olan Dogu Turk masiki ta-
kimlarinin Cin’e gétiraldigi ifade edilir.

Turk askeri masikisinde zilin 6nemli bir
yeri vardir. Davulu, zurna, boru ve zili Or-
ta Asya'dan itibaren takim halinde bir as-
keri bandoda kullanan Turkler olmustur.
XI. yizyilda Orta Asya, Hindistan ve Orta-
dogu’da yasayan Turk topluluklari arasin-
da kullanilan “kuvrig” (kos), “timrik” (da-
vul) ve ¢eng (zil) Osmanl mehterhanesin-
deki calgilarin ilk 6rnekleridir. Orta Asya’-
da ve Uygurlar’da kése biciminde ziller ve
parmak zilleri kullanilirdi. islamiyet’i kabul
eden Turk devletlerinde tablhane (nevbetha-
ne) denilen askeri masiki topluluklarinda
boru, kés ve nakkarenin yani sira zil de bu-
lunmaktaydi. Askeri muzikle ilgili tarihi ve
edebi metinlerde gecen “ceng U ¢egane”
ve “ceng-i harbi” terkipleriyle savas mey-
danlarinda calinan ziller kastedilmektedir.
“Allah Allah” nidalart ile birlikte ¢ceng-i har-
bilerle vurulan bu ritimler ve velvelelerle
kendi askerinin costurulup diisman asker-
lerinin sinirlerini bozarak cesaretlerinin ki-
rilmasi hedefleniyordu. Savas esnasinda
hicumun bagladigini haber vermek, savas
esnasinda savasa tesvik etmek icin ziller
6zel bir diztimle vurulurdu. Savastaki zil-
lerin vurusundan alinan ceng-i harbi Os-
manli mehterinde bir usul ismi olmugtur.
Bu usulle bestelenen harp musikisi eser-
lerinin yani sira ceng-i harbi Turk halk ez-
gi 6rneklerinde belli bir ezginin veya belli
yerel ezgilerin adi olarak da kullanilmistir.
XVII. ylizyllda istanbul’da Osmanl sara-
yinda yasamis olan ve Turk muzigi hak-
kinda 6nemli bilgiler iceren eserler veren
Leh asilli Ali Ufki Bey Turk masikisini 63-
renmek isteyenlere, “Eger meskhaneye gi-
dersen 6nce kudim, daire ve zil ile butiin
usulleri vurmayi 6gren ...” tavsiyesinde bu-
lunmustur.

Osmanlilar déneminde padisaha ait olan
tabl U alem mehterleri bélikler halinde
teskil edilmisti. Bu mehterlerin caldiklari
sazlar sayisinca bélukleri vardi. Bu bélik-
ler mehter bagi vasitasi ile emir-i aleme
bagli olup her béligin birer basi mevcut-
tu. Zil calanlarin olusturdugu béligin ba-
sinda serzilci, baszilci, zilcibasi veya zilzen-
basi denilen agalar bulunurdu. Zil ¢algisini
calana “sanccl, zilci, zilzen, zencgi, zeng-
zen” gibi adlar verilirdi. italyan Kontu Luigi
Ferdinando Marsigli 1670 yilinda istanbul’a
gerceklestirdigi gezide mehter sazlarinin
resimlerini yapmis ve bu sazlarin Turk as-
keri musikisindeki gorevlerini anlatirken
zil icin sunlar1 kaydetmistir: “Konserlerde
zil denilen baska bir saz daha kullanilir. Bu
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saz ince ve icblkey iki bronz yuvarlak disk-
ten olusur; tabaklarin kabarik tarafinda
iki Gi¢c parmagin gecebilecedi halkalar bu-
lunur. Disklerin birbirine vurulmasiyla ca-
linir, sesi tiz ve ¢ok hostur. Uc tuglu pasa-
larin hizmetinde bu sazi ¢alan iki sazende
olurdu” (Aksoy, s. 299).

Mehterde ziller mehterhéne ve halilevi
adi altinda iki tur calis teknigiyle icra edi-
lirdi. Mehterhane calisindaki dik calis tar-
zinda ziller yere dik olacak sekilde tutu-
lur, vuruslar esnasinda ziller birbirini siyi-
rarak asagi yukari hareket eder. Bu teknik
el hareketlerinden dolay! seyri hos, géste-
rigli bir ¢calig tirudur. Yatik calis adl ikinci
tir, ath mehterlerin veya oturur vaziyet-
te kullanilan zillerin tam yatik olarak tu-
tulup vurulmasindan meydana gelir. Bu
calis tarzinda kollardan biri desteklik eder,
serbest kalan Kol hareket halindedir. Diger
bir ¢alig turinde ise bir zilin Ust tarafi di-
der zilin alt tarafina hafifce degdirilerek
ince tinlamalar elde edilir. Zillerden biri-
nin sabit durdugu bu calis tarzi ¢evgani-
ler s6zlU eser okurken veya eserin bir bo-
lum hafif bir sesle ¢alinirken uygulanir.
Halilevi ¢calis genellikle tekkelerde kullani-
lan bir tarz olup tekkelerden mehterha-
neye gegmis olmalidir. Tekkelerde dini ma-
siki icrasi esnasinda normal zillerden biraz
Kucukge, ritme yardimci olmak icin kulla-
nilan zillere halile denir. Bu vurus tarzin-
da halileler birbirine ¢arpildiktan sonra ay-
rilmaz, tinlamalari devam ederken hafifce
birbirine degdirilir, bir taraftan da yavas
yavas biri 6tekinin Uzerinden kaydirilir.

Osmanli ordularinin Avrupa ve Balkan-
lar’da yaptigi seferler ve devletler arast ilis-
kiler sonucunda Avrupalilar, Turk askeri
masiki calgilarini tanimis ve askeri ban-
dolarinda yer vermeye baglamistir. Ziller
XVI ve XVII. yizyillarda Avrupa muziginde
senfoni orkestralari icerisinde yerini almis-
tir. Bati Avrupa muziginde ilk defa Gluck
tarafindan “Iphigénia en Tauride” adli ope-
rada kullanilan ziller XIX. yizyilda dans ve
askeri muzik icerisinde sik¢a kullaniimaya
devam etmistir. Tarih boyunca Tirk men-
seli ziller dinya capinda Un yapmis en ka-
liteli ziller olarak kabul gérmustur. Bu alan-
da XV. ylizyildan itibaren Osmanl Devle-
ti'nde Zilciyan ailesi tarafindan yapilan zil-
ler cok meshurdu. Kalay, bakir ve bir mik-
tar altin karisimindan 6zel bir formdille ya-
pilan zilleri ilk defa bu aile 1623 yilinda is-
tanbul Topkapi'da imal etmeye baslamustir.
Ardindan 1920’li yillarin sonlarinda Ame-
rika’'da devam eden bu Uretim glinimiuz-
de de ayni Ulkede Zilciyan Sirketi tarafin-
dan surdurilmektedir.
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Zil, Turk halk masikisi ritim ¢algilart ice-
risinde metal carpmalilar siniflamasi altin-
dayer almaktadir. Zil ailesinden olan diger
calgilar parmak zili ve zilli masadir. Bun-
lardan parmak zili sari piring veya celik-
ten imal edilir. 45 mm. ¢apinda sart piring-
ten yapilan parmak zillerini kadinlar, celik-
ten yapilan parmak zillerini ise kcek de-
nilen erkek dansgilar danslara veya dansl
sarkilara eslik ederken kullanirlar. Bu zil-
ler iki elin bas ve isaret parmaklarina ta-
kilarak davul zurna esliginde ¢alinir. Eglen-
ce yerlerinde parmak zillerini takarak go-
bek dansi yapan kadinlara ¢eng kelimesiy-
le iligkili olarak cengi denilmektedir. Zilli
masga ise gevresine 5 cm. ¢apinda kuguk
zil veya ¢ingiraklar dizilmig bir ¢ift kasik
yahut masadan ibaret olup dize vurula-
rak calinir.

Herhangi bir ses perdesi veya frekansi
olmayan zil orkestralardaki vurmali ¢algi-
larda ve bateri takimlarinda da ¢alinmak-
tadir. Bu cercevede kullanilan zillerden ilki
bir sehpa veya standin Uzerine asili ola-
rak duran ve baget ile calinan, 14-22 in¢
arasinda degisen olcllerde “suspended”
zillerdir. Diger ziller ise birbirine vurularak
veya carpilarak calinan farkl él¢ulerde ve
kalinlikta “crahs” zillerdir. Ayrica bir me-
kanizma Uzerine Kkurulu iki adet zilin bir
pedal yardimiyla karsilikli olarak birbirine
carptiriimasi suretiyle calinan “hi-hat” zil-
leri de genellikle bateri takimlarinda kul-
lanilir.
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ZILE ULUCAMII
L (bk. ULUCAMI). N
r L. !
ZILHICCE
(a5l g3 )

Hicri yilin son ayi,
L dort haram aydan biri. N

Sozliikte “hac ayr” anlamindaki zilhicce
(zllhicce, zilhacce) kameri yilin zilkadeden
sonra gelen son ayidir. islam’dan énce
Arab-1 baide (Ad ve Sem(d) déneminde “me-
sil” ve “musbil”, Arab-1 aribe devrinde ise
“ne‘as” ve “burek” seklinde adlandiriliyor-
du. Zilhicce isminin hicri takvimde yer alan
diger ay adlaruyla birlikte Arab-1 musta'ri-
be déneminde kullaniimaya baglandigi kay-
dedilir. Cahiliye devrinde Araplar haram ay-
larin ilki olan zilkade ile zilhicce ayinda ti-
cari agidan biylk énem tasilyan panayir-
lar (1-8 Zilhicce) ve 6zellikle Zilmecéaz pa-
nayirint dizenler, bunlarin sona ermesiyle
birlikte bu ayda hac ziyareti baglardi. Zil-
hicce islam’dan sonra da hac ibadetinin
yerine getirildigi ay olmustur. Bu ayin se-
kiz-on uUgtincl gunleri arasinda ifa edilen
hac menasikinin mahiyeti, mekani, vakti
gibi hususlar dikkate alinarak adi gecen
gunler farkl sekillerde adlandirilmigtir. Hac
menasikinin ifasina baglandidi zilhiccenin
sekizinci ginu “terviye”, dokuzuncu gunu
“arefe” ismiyle anilir. Kurban bayrami zil-
hiccenin onuncu gunui baslar ve dért giin
devam eder. Bu ayin onuncu gunine
“nahr/ zebh giini”, on-on ikinci giinlerine
“eyyam-1 nahr” veya ayni giinlerde haci-
larin Mina’da bulunmalari sebebiyle “ey-
yam-1 Min&”, on bir-on i¢lincl giinlerine
de “eyyam-1 tesrik” adi verilir.

Miifessirlerin cogunlugu, Fecr sQresinin
2. ayetinde Uzerine yemin edilen on ge-
cenin zilhicce ayinin ilk on gecesi oldugu
gorusundedir (Sevkani, Fethu'l-kadir, V,
432). ibn Abbas'in, “Bilinen giinlerde Al-
lah’in ismini zikretsinler” ayetinde gecen
(el-Hac 22/28) “bilinen glinler” ifadesini de
zilhiccenin ilk on giinu veya tegrik gunleri
diye yorumladigi nakledilir. Hz. Peygam-
ber’in, “Allah katinda ibadet edilecek -s&-
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lih amel islenecek- gunler icinde zilhicce-
nin ilk on glininden daha hayirlisi yoktur”
(Buhari, “Ideyn”, 11; Tirmizi, “Savm”, 52;
Eb( David, “Savm”, 61); “Allah katinda
zilhiccenin ilk on gininde yapilan amel-
lerden daha degerlisi yoktur; buglinlerde
tesbihi ¢ok yapin; tahmidi, tehiili ve tekbi-
ri cok sdyleyin” buyurdugu nakledilir (Sev-
kani, Neylti'l-evtar, 111, 354). Res(l-i Ekrem
zilhiccenin ilk dokuz giinu surekli orug tut-
tugu icin bu glnlerde oru¢ tutmak mus-
tehaptir. Yorgun dusmeleri ihtimali bulu-
nan hacilarin zilhiccenin sekizinci ve doku-
zuncu glnlerinde, &ézellikle vakfenin yapil-
did1 arefe giiniinde orug tutmalari mekruh
sayllmistir. Resll-i Ekrem’den nakledilen,
“Kesecek kurbani olan kimse zilhicce ayi
girince kurbanini kesinceye kadar sacin-
dan ve tirnaklarindan hicbir sey kesme-
sin” mealindeki hadisini (Miislim, “Edahi”,
42; Eb( Dav(d, “Dahaya”, 2-3; ibn Méace,
“Edahi”, 11) dikkate alan Maliki, S&fii ve bir
kisim Hanbeli fakihine gére kurban kese-
cek kisinin zilhicce ay1 girince kurbanini ke-
sinceye kadar saclarini ve tirnaklarini kes-
mesi mekruhtur. Zilhicce ayinin faziletine
dair Hz. Peygamber’den nakledilen, “Ayla-
rin efendisi ramazan, saygiya en layik ola-
ni da zilhiccedir” seklindeki rivayetin (Ah-
med b. Hiseyin el-Beyhaki, Su‘abti’l-iman,
111, 355) sahih olmadidi ifade edilmistir (M.
Nasiriddin el-Elbant, VIII, 205).

islam tarihinde zilhicce ayinda meyda-
na gelen 6nemli olaylar arasinda Birinci
ve Ikinci Akabe biatlari (621-622), Hudeybi-
ye Antlasmasi (6/628), Hz. Peygamber’in
oglu ibrahim’in dogumu (8/630), Hz. Os-
man’in sehid edilmesi (35/656) zikredile-
bilir. Tlrk din masikisinde sevval, zilkade
ve zilhicce aylarinda genellikle guftelerin-
de hac, Kébe sevgisi ve Kabe hasreti te-
rennim edilen hac ilahileri okunur. Zilhic-
ce Osmanli belgelerinde “3” kisaltmasiyla
go6sterilmigtir. Bu ayin ilk on gunuyle ilgi-
li olarak Taberani (nsr. Ammar b. Said el-
Cezair, Amman 1429/2008) ve ibn Ebii'd-
Dinya (nsr. Mes‘al b. Bani el-Cibrin el-Ma-
tir], Beyrut 2011) Fazlii ‘agri zi'l-hicce,
ibn Nasiriiddin ed-Dimagki Fazlii ‘asri zi'l-
hicce ve yevmi ‘Arefe (nsr. Rasid b. Amir
el-Gufeyli, Riyad 1422/2002) aduyla birer
eser kaleme almugtir.
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