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þunlardýr: Sözleri Yûnus Emre’ye ait uþ-
þak makamýndaki Halvetî Sünbülî usul ilâ-
hisi, “Aþkýn ile âþýklar yansýn yâ Resûlel-
lah”, sözleri Eþrefoðlu Rûmî’ye ait uþþak
makamýndaki Kadirî usul ilâhisi, “Cem‘ol-
muþ derviþleri pîrim Abdülkadir’in”, söz-
leri Ümmî Sinan’a ait Dede Ali Þîruga-
nî’nin hüseynî makamýndaki usul ilâhisi,
“Erenlerin sohbeti ele giresi deðil.” Bazý
tarikatlarda kuûd zikri sýrasýnda “ism-i
hayy”a gelindiðinde derviþler dizlerinin üs-
tünde yükselip yarým ayaða kalkma du-
rumuna gelir; böylece zikre devam eder-
lerdi ki buna “nýsf-ý kýyâm” denilir.

Ýcrasý sýrasýnda bulunulan durum, oku-
nuþ ritmi ve okuyuþ þekillerine göre zikir-
ler kýyam tevhidi, kýyam ism-i celâli, kuûd
kelime-i tevhidi, murabba tevhid, kalbî
ism-i hû, kalbî ism-i hay, perdeli ism-i ce-
lâl, düz kelime-i tevhid, aðýr ism-i celâl gi-
bi adlarla anýlýr. Kýyam zikirleri beyyûmî
halaka zikri, demdeme zikri, bedevî topu,
tavaf tevhidi, Halvetî devraný, Vefâ devri
gibi adlar alýrdý. Kýyâmî tekkelerde zikre
evrâd okunarak baþlanýr, zâkirbaþýnýn oku-
duðu münâcâtý takiben önce kelime-i tev-
hid zikri, ardýndan ism-i celâl, daha son-
ra beyyûmî halaka zikri, tavaf tevhidi ve
demdeme zikri yapýlýr, ism-i hûdan sonra
dua ile zikir bitirilir. Çok aðýr bir tempo ile
baþlayan bu zikirler gittikçe süratlenen bir
seyir takip eder. Ayakta halka oluþturu-
larak yapýlan devran zikri kýyam zikrinin
ikinci kýsmýný teþkil eder. Özellikle Halve-
tiyye, Kadiriyye, Rifâiyye, Sa‘diyye ve bun-
larýn kollarý olan bazý tarikatlarda devran
zikri yapýlýrdý. Devran, zikre katýlan dev-
rânî þeyhlerinin en kýdemlisinin idaresin-
de baþlar, ardýndan diðer kýdemli þeyh ida-
reyi alýrdý. Devran esnasýnda halkanýn or-
tasýnda bulunan zâkirlerin zikrin gerektir-
diði tempoya uygun biçimde okudukla-
rý ilâhilere devran ilâhileri denir (bk. DEV-
RAN).

Tekkelerde yapýlan zikirlere ritme yar-
dýmcý olmak amacýyla halîle, mazhar, ben-
dir, kudüm, nevbe gibi vurmalý sazlar ve
ney eþlik eder. Önceleri daha çok vurmalý
sazlarýn kullanýldýðý tekkelerde XIII. yüz-
yýldan itibaren diðer mûsiki aletlerinin de
zaman zaman kullanýldýðý görülmektedir.
Tapduk Emre’nin dergâhýnda rebap, þeþ-
tar, çenk gibi mûsiki aletlerinin varlýðý Yû-
nus Emre’nin þiirlerinden öðrenilmekte-
dir. Mevlevî âyinlerinde önem verilen ney,
kudüm ve rebabýn yaný sýra son dönem-
lerde Türk mûsikisi sazlarýnýn hemen hep-
si, Bektaþî âyinlerinde ise daha çok bað-
lama ailesi kullanýlmýþtýr. Ancak muhar-

rem ayýndaki zikirlerde tekkelerde Hz. Hü-
seyin ve Kerbelâ þehidlerine hürmeten hiç
saz çalýnmamýþtýr.
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Bir mûsiki aleti.
˜ ™

Mûsiki literatüründe, birbirine çarpmak
suretiyle ses çýkarmak için parmaklara ve-
ya defin kasnaðýndaki deliklere takýlan ma-
denî pullarýn ve birbirine çarparak çalýnan
iki yuvarlak metal plaktan meydana gelen
bir usul vurma (ritim) aletinin adý olarak
kullanýlmaktadýr. Arapça’daki sanc/sýnc ke-
limesi zilin her çeþidinin adý olduðu gibi on
üç-kýrk telli, harp benzeri bir çalgýya da
isim olmuþtur. Eskiden beri görülen “sanc,
sanj, çenk, çeng” kelimeleri, telaffuz ben-
zerlikleri dolayýsýyla hem zil hem de telli

yunca devam ederdi. Derviþler zikir yapar-
ken zâkirler de zikrin ritmine uygun ilâ-
hiler okurdu. Zikirlerde dinî mûsiki eser-
lerini zâkirbaþý idare ederdi. Bu ise çok
önemli ve zor bir görevdi. Zâkirbaþý tayin
edilebilmek için binlerce ilâhinin bestesi-
ni güfteleriyle birlikte ezberlemiþ olmak,
geniþ bir mûsiki bilgisine, falsosuz ve gü-
zel bir sese, bütün bunlarýn üzerinde ida-
re kabiliyetine sahip olmak gerekirdi. Zâ-
kirbaþý, okuyacaðý ilâhilerin güftelerini için-
de bulunan ayýn özelliklerini göz önüne
alarak ona göre seçerdi. Meselâ muhar-
rem ve safer aylarýnda ilâhilerin konusu
Hz. Hüseyin’in þehâdetini tasvir eden þiir-
lerden ya da bu anlamdaki mersiyelerden
seçilirdi. Rebîülevvel, rebîülâhir aylarýnda
daha çok Hz. Peygamber’i konu alan, onu
öven güfteler üzerine bestelenmiþ ilâhi-
ler okunurdu.

Kuûdî zikir yapan tarikatlarda vakit na-
mazýnýn edasýndan sonra bir kiþi tarafýn-
dan Kur’ân-ý Kerîm tilâvet edilir, ardýndan
hep birlikte okunan “estaðfirullah el-azîm”
sözünün tekrarlandýðý tövbe kýsmýna, bu-
nun ardýndan salavât-ý þerifelerin ve evrâ-
dýn topluca okunduðu kýsma geçilir. Her
tarikatýn kendine mahsus besteli salâtý
olup bazý tarikatlarda “salât-ý kemâliyye”
gibi salâtlar topluca okunur ve kelime-i
tevhidin çeþitli þekillerde beraberce okun-
duðu bölüme geçilir. Bu bölümde belli bir
ses esas alýnýp kelime-i tevhid tekrarlan-
maya baþlar. Bir süre tekrar edildikten
sonra bir üst perdeye geçilir ve okumaya
devam edilir. Kademe kademe yükselip
altý veya yedi perdeye kadar çýkýlýr. Ardýn-
dan ulaþýlan tiz perdeden aþaðýya doðru
yine kademe kademe inilip baþlanan per-
deye kadar gelinir. Buna “perde kaldýrma”
ve “perde indirme” adý verilir. Perde kal-
dýrma ve indirme konusunda zâkirbaþý ne
derece güçlü ise zikir yapan derviþlerin
baþý olan kimsenin de (reis) o güçte olma-
sý gerekir. Genel âhenk bu þekilde temin
edilir. Reis güçlü olduðunda vücut hare-
ketlerindeki düzenli çevikliði ve coþkunlu-
ðu ile herkesi coþturabilir. Kelime-i tevhid
nihayet bulunca bir kiþi tarafýndan na‘t ve-
ya durak okunur. Bunlarý okuyacak kimse-
nin bulunmamasý halinde bir cumhur ilâ-
hisi terennümü ile ism-i celâle baþlanýr.
Ýsm-i celâl zikrine baþlandýðýnda genel ola-
rak usul ilâhisi denilen ve tarikatýn pîrini
öven, tarikatýn ana ilkelerinden bahseden
bir ilâhinin okunmasýna geçilir. Bu ilâhinin
okunmaya baþlanmasýyla mûsiki aletleri
zikre eþlik eder. Çeþitli tarikatlarda okun-
masý âdet olan usul ilâhilerinden bazýlarý
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Krallýðý kuþatýldýktan sonra imparatorluk
sarayýnda kurulu olan Doðu Türk mûsiki ta-
kýmlarýnýn Çin’e götürüldüðü ifade edilir.

Türk askerî mûsikisinde zilin önemli bir
yeri vardýr. Davulu, zurna, boru ve zili Or-
ta Asya’dan itibaren takým halinde bir as-
kerî bandoda kullanan Türkler olmuþtur.
XI. yüzyýlda Orta Asya, Hindistan ve Orta-
doðu’da yaþayan Türk topluluklarý arasýn-
da kullanýlan “küvrüg” (kös), “tümrük” (da-
vul) ve çeng (zil) Osmanlý mehterhânesin-
deki çalgýlarýn ilk örnekleridir. Orta Asya’-
da ve Uygurlar’da kâse biçiminde ziller ve
parmak zilleri kullanýlýrdý. Ýslâmiyet’i kabul
eden Türk devletlerinde tablhâne (nevbethâ-
ne) denilen askerî mûsiki topluluklarýnda
boru, kös ve nakkarenin yaný sýra zil de bu-
lunmaktaydý. Askerî müzikle ilgili tarihî ve
edebî metinlerde geçen “çeng ü çegane”
ve “çeng-i harbî” terkipleriyle savaþ mey-
danlarýnda çalýnan ziller kastedilmektedir.
“Allah Allah” nidalarý ile birlikte çeng-i har-
bîlerle vurulan bu ritimler ve velvelelerle
kendi askerinin coþturulup düþman asker-
lerinin sinirlerini bozarak cesaretlerinin ký-
rýlmasý hedefleniyordu. Savaþ esnasýnda
hücumun baþladýðýný haber vermek, savaþ
esnasýnda savaþa teþvik etmek için ziller
özel bir düzümle vurulurdu. Savaþtaki zil-
lerin vuruþundan alýnan ceng-i harbî Os-
manlý mehterinde bir usul ismi olmuþtur.
Bu usulle bestelenen harp mûsikisi eser-
lerinin yaný sýra ceng-i harbî Türk halk ez-
gi örneklerinde belli bir ezginin veya belli
yerel ezgilerin adý olarak da kullanýlmýþtýr.
XVII. yüzyýlda Ýstanbul’da Osmanlý sara-
yýnda yaþamýþ olan ve Türk müziði hak-
kýnda önemli bilgiler içeren eserler veren
Leh asýllý Ali Ufkî Bey Türk mûsikisini öð-
renmek isteyenlere, “Eðer meþkhâneye gi-
dersen önce kudüm, daire ve zil ile bütün
usulleri vurmayý öðren ...” tavsiyesinde bu-
lunmuþtur.

Osmanlýlar döneminde padiþaha ait olan
tabl ü alem mehterleri bölükler halinde
teþkil edilmiþti. Bu mehterlerin çaldýklarý
sazlar sayýsýnca bölükleri vardý. Bu bölük-
ler mehter baþý vasýtasý ile emîr-i aleme
baðlý olup her bölüðün birer baþý mevcut-
tu. Zil çalanlarýn oluþturduðu bölüðün ba-
þýnda serzilci, baþzilci, zilcibaþý veya zilzen-
baþý denilen aðalar bulunurdu. Zil çalgýsýný
çalana “sanccý, zilci, zilzen, zenççi, zenç-
zen” gibi adlar verilirdi. Ýtalyan Kontu Luigi
Ferdinando Marsigli 1670 yýlýnda Ýstanbul’a
gerçekleþtirdiði gezide mehter sazlarýnýn
resimlerini yapmýþ ve bu sazlarýn Türk as-
kerî mûsikisindeki görevlerini anlatýrken
zil için þunlarý kaydetmiþtir: “Konserlerde
zil denilen baþka bir saz daha kullanýlýr. Bu

saz ince ve içbükey iki bronz yuvarlak disk-
ten oluþur; tabaklarýn kabarýk tarafýnda
iki üç parmaðýn geçebileceði halkalar bu-
lunur. Disklerin birbirine vurulmasýyla ça-
lýnýr, sesi tiz ve çok hoþtur. Üç tuðlu paþa-
larýn hizmetinde bu sazý çalan iki sazende
olurdu” (Aksoy, s. 299).

Mehterde ziller mehterhâne ve halîlevî
adý altýnda iki tür çalýþ tekniðiyle icra edi-
lirdi. Mehterhâne çalýþýndaki dik çalýþ tar-
zýnda ziller yere dik olacak þekilde tutu-
lur, vuruþlar esnasýnda ziller birbirini sýyý-
rarak aþaðý yukarý hareket eder. Bu teknik
el hareketlerinden dolayý seyri hoþ, göste-
riþli bir çalýþ türüdür. Yatýk çalýþ adlý ikinci
tür, atlý mehterlerin veya oturur vaziyet-
te kullanýlan zillerin tam yatýk olarak tu-
tulup vurulmasýndan meydana gelir. Bu
çalýþ tarzýnda kollardan biri desteklik eder,
serbest kalan kol hareket halindedir. Diðer
bir çalýþ türünde ise bir zilin üst tarafý di-
ðer zilin alt tarafýna hafifçe deðdirilerek
ince týnlamalar elde edilir. Zillerden biri-
nin sabit durduðu bu çalýþ tarzý çevgânî-
ler sözlü eser okurken veya eserin bir bö-
lümü hafif bir sesle çalýnýrken uygulanýr.
Halîlevî çalýþ genellikle tekkelerde kullaný-
lan bir tarz olup tekkelerden mehterhâ-
neye geçmiþ olmalýdýr. Tekkelerde dinî mû-
siki icrasý esnasýnda normal zillerden biraz
küçükçe, ritme yardýmcý olmak için kulla-
nýlan zillere halîle denir. Bu vuruþ tarzýn-
da halîleler birbirine çarpýldýktan sonra ay-
rýlmaz, týnlamalarý devam ederken hafifçe
birbirine deðdirilir, bir taraftan da yavaþ
yavaþ biri ötekinin üzerinden kaydýrýlýr.

Osmanlý ordularýnýn Avrupa ve Balkan-
lar’da yaptýðý seferler ve devletler arasý iliþ-
kiler sonucunda Avrupalýlar, Türk askerî
mûsiki çalgýlarýný tanýmýþ ve askerî ban-
dolarýnda yer vermeye baþlamýþtýr. Ziller
XVI ve XVII. yüzyýllarda Avrupa müziðinde
senfoni orkestralarý içerisinde yerini almýþ-
týr. Batý Avrupa müziðinde ilk defa Gluck
tarafýndan “Iphigénia en Tauride” adlý ope-
rada kullanýlan ziller XIX. yüzyýlda dans ve
askerî müzik içerisinde sýkça kullanýlmaya
devam etmiþtir. Tarih boyunca Türk men-
þeli ziller dünya çapýnda ün yapmýþ en ka-
liteli ziller olarak kabul görmüþtür. Bu alan-
da XV. yüzyýldan itibaren Osmanlý Devle-
ti’nde Zilciyan ailesi tarafýndan yapýlan zil-
ler çok meþhurdu. Kalay, bakýr ve bir mik-
tar altýn karýþýmýndan özel bir formülle ya-
pýlan zilleri ilk defa bu aile 1623 yýlýnda Ýs-
tanbul Topkapý’da imal etmeye baþlamýþtýr.
Ardýndan 1920’li yýllarýn sonlarýnda Ame-
rika’da devam eden bu üretim günümüz-
de de ayný ülkede Zilciyan Þirketi tarafýn-
dan sürdürülmektedir.

bir çalgý anlamýnda kullanýldýðýndan oku-
nuþ ve yazýlýþlarýnda karýþýklýk ortaya çýk-
maktadýr. Meselâ Ýbn Sînâ Kitâbü’þ-Þifâß-
sýnda sanc adlý çalgýyý, telleri iki yaný ara-
sýnda kalan boþlukta uzanan ve sopalarla
vurularak çalýnan bir mûsiki aleti diye ta-
nýmlamýþtýr. Tabaða benzer bir þekli olan ve
çift olarak kullanýlan bu çalgý biri bir elle,
diðeri öbür elle ortasýndaki kayýþ saplarýn-
dan tutularak ve birbirine yüz yüze tartým-
la çarpýlarak çalýnýr; çalýndýðýnda kuvvetli
inlemeli, çýnlamalý ve keskin bir ses verir.

Bu madenî çift ziller için Sanskritçe’de
“jalli”, Eski Türkler’de ve Dîvânü lugåti’t-
Türk’te “çeng/c(ç)ang” kelimeleri mevcut-
tur. Anadolu’da önceleri “çan/çeng/çeng-i
harbî” ve zil kelimeleri kullanýlmýþsa da çe-
þitli bölgelerde “bögek, burunsak, çarpa-
na, çýngýrlavý, gor, kelek, týkýr” gibi adlar-
la da anýlmýþtýr. Villoteau, çeþitli Arap ve
Ortadoðu bölgelerinde zil karþýlýðý olarak
“kas, kâse, sacca, fukaysa, salâsil” gibi
isimlerin kullanýldýðýndan bahseder. Bazý
eski metinlerde zil veya küçük zil anlamýn-
da “çýgra” kelimesine, ayrýca def, düm-
belek ve davullarýn kasnaðýna ya da çen-
gilerin ayak bileklerine baðladýklarý küçük
çýngýraklar için “çýgragu” adýna rastlan-
mýþtýr. Doðu Türkistan’da “kongragu” ke-
limesi çýngýrak ve çan anlamlarýnýn yaný sý-
ra zil anlamýna da gelmektedir. Zil kelime-
si kutsal kitaplarda da geçmektedir. Ki-
tâb-ý Mukaddes’te yer alan Ahd-i Atîk’in
Tevrat ve Mezmurlar bölümünde yüksek
sesli zillerle Allah’a hamdedilmesi istenir.

Zilin ilk örneklerine Sumer, Eti, Mýsýr ve
Yunan kabartma resimleriyle hiteroglifle-
rinde rastlamak mümkündür. Bu uygar-
lýklardan sonra tarihten silinen davul, zur-
na, borulu kavallar ve zil gibi çalgýlar daha
sonra Asya’da tekrar görülmeye baþlan-
mýþtýr. Ýlkçað’dan kalma bakýr ve kalay ka-
rýþýmý çekiç iþçiliðiyle üretilen ziller Orta As-
ya’da Türkler ve Çinliler tarafýndan yapýl-
maktaydý. Eskiçað Kilikia Çalgýlarý adlý
eserde bu çalgýnýn Anadolu’da ilk Tunç ça-
ðýndan beri bilinmekte olduðundan, Ýkiz-
tepe, Horoztepe ve Alacahöyük’teki me-
zarlarda ölülerin yanýna konulan ilk zille-
rin örneklerine ve zil çalan kadýn heykel-
ciklerine rastlandýðýndan söz edilmektedir
(Tunçer, s. 42). M. Ragýp Gazimihal, milât-
tan yaklaþýk iki yüzyýl önce Türkistan’da
Türk sarayýna gelen bir Çin komutanýnýn
dönüþünde Türkistanlýlar tarafýndan sa-
vaþlarda kullanýlan çalgýlardan oluþan bir
takýmý ülkesine götürdüðünü ve Çinliler’in
büyük zilleri de Orta Asya’da Türkistanlý-
lar’dan aldýklarýný kaydeder. Ayrýca Çin kay-
naklarýnda milâttan sonra 384’te Kutça
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Hicrî yýlýn son ayý,
dört haram aydan biri.˜ ™

Sözlükte “hac ayý” anlamýndaki zilhicce
(zülhicce, zülhacce) kamerî yýlýn zilkadeden
sonra gelen son ayýdýr. Ýslâm’dan önce
Arab-ý bâide (Âd ve Semûd) döneminde “me-
sîl” ve “müsbil”, Arab-ý âribe devrinde ise
“ne‘as” ve “bürek” þeklinde adlandýrýlýyor-
du. Zilhicce isminin hicrî takvimde yer alan
diðer ay adlarýyla birlikte Arab-ý müsta‘ri-
be döneminde kullanýlmaya baþlandýðý kay-
dedilir. Câhiliye devrinde Araplar haram ay-
larýn ilki olan zilkade ile zilhicce ayýnda ti-
carî açýdan büyük önem taþýyan panayýr-
lar (1-8 Zilhicce) ve özellikle Zülmecâz pa-
nayýrýný düzenler, bunlarýn sona ermesiyle
birlikte bu ayda hac ziyareti baþlardý. Zil-
hicce Ýslâm’dan sonra da hac ibadetinin
yerine getirildiði ay olmuþtur. Bu ayýn se-
kiz-on üçüncü günleri arasýnda ifa edilen
hac menâsikinin mahiyeti, mekâný, vakti
gibi hususlar dikkate alýnarak adý geçen
günler farklý þekillerde adlandýrýlmýþtýr. Hac
menâsikinin ifasýna baþlandýðý zilhiccenin
sekizinci günü “terviye”, dokuzuncu günü
“arefe” ismiyle anýlýr. Kurban bayramý zil-
hiccenin onuncu günü baþlar ve dört gün
devam eder. Bu ayýn onuncu gününe
“nahr/ zebh günü”, on-on ikinci günlerine
“eyyâm-ý nahr” veya ayný günlerde hacý-
larýn Mina’da bulunmalarý sebebiyle “ey-
yâm-ý Minâ”, on bir-on üçüncü günlerine
de “eyyâm-ý teþrîk” adý verilir.

Müfessirlerin çoðunluðu, Fecr sûresinin
2. âyetinde üzerine yemin edilen on ge-
cenin zilhicce ayýnýn ilk on gecesi olduðu
görüþündedir (Þevkânî, Fet¼u’l-šadîr, V,
432). Ýbn Abbas’ýn, “Bilinen günlerde Al-
lah’ýn ismini zikretsinler” âyetinde geçen
(el-Hac 22/28) “bilinen günler” ifadesini de
zilhiccenin ilk on günü veya teþrik günleri
diye yorumladýðý nakledilir. Hz. Peygam-
ber’in, “Allah katýnda ibadet edilecek -sâ-

lih amel iþlenecek- günler içinde zilhicce-
nin ilk on gününden daha hayýrlýsý yoktur”
(Buhârî, “.Îdeyn”, 11; Tirmizî, “Savm”, 52;
Ebû Dâvûd, “Savm”, 61); “Allah katýnda
zilhiccenin ilk on gününde yapýlan amel-
lerden daha deðerlisi yoktur; bugünlerde
tesbihi çok yapýn; tahmîdi, tehlîli ve tekbi-
ri çok söyleyin” buyurduðu nakledilir (Þev-
kânî, Neylü’l-ev¹âr, III, 354). Resûl-i Ekrem
zilhiccenin ilk dokuz günü sürekli oruç tut-
tuðu için bu günlerde oruç tutmak müs-
tehaptýr. Yorgun düþmeleri ihtimali bulu-
nan hacýlarýn zilhiccenin sekizinci ve doku-
zuncu günlerinde, özellikle vakfenin yapýl-
dýðý arefe gününde oruç tutmalarý mekruh
sayýlmýþtýr. Resûl-i Ekrem’den nakledilen,
“Kesecek kurbaný olan kimse zilhicce ayý
girince kurbanýný kesinceye kadar saçýn-
dan ve týrnaklarýndan hiçbir þey kesme-
sin” meâlindeki hadisini (Müslim, “Edâhî”,
42; Ebû Dâvûd, “Dahâyâ”, 2-3; Ýbn Mâce,
“Edâhî”, 11) dikkate alan Mâlikî, Þâfiî ve bir
kýsým Hanbelî fakihine göre kurban kese-
cek kiþinin zilhicce ayý girince kurbanýný ke-
sinceye kadar saçlarýný ve týrnaklarýný kes-
mesi mekruhtur. Zilhicce ayýnýn faziletine
dair Hz. Peygamber’den nakledilen, “Ayla-
rýn efendisi ramazan, saygýya en lâyýk ola-
ný da zilhiccedir” þeklindeki rivayetin (Ah-
med b. Hüseyin el-Beyhaký, Þu£abü’l-îmân,
III, 355) sahih olmadýðý ifade edilmiþtir (M.
Nâsýrüddin el-Elbânî, VIII, 205).

Ýslâm tarihinde zilhicce ayýnda meyda-
na gelen önemli olaylar arasýnda Birinci
ve Ýkinci Akabe biatlarý (621-622), Hudeybi-
ye Antlaþmasý (6/628), Hz. Peygamber’in
oðlu Ýbrâhim’in doðumu (8/630), Hz. Os-
man’ýn þehid edilmesi (35/656) zikredile-
bilir. Türk din mûsikisinde þevval, zilkade
ve zilhicce aylarýnda genellikle güftelerin-
de hac, Kâbe sevgisi ve Kâbe hasreti te-
rennüm edilen hac ilâhileri okunur. Zilhic-
ce Osmanlý belgelerinde “5” kýsaltmasýyla
gösterilmiþtir. Bu ayýn ilk on günüyle ilgi-
li olarak Taberânî (nþr. Ammâr b. Saîd el-
Cezâirî, Amman 1429/2008) ve Ýbn Ebü’d-
Dünyâ (nþr. Meþ‘al b. Bânî el-Cibrîn el-Ma-
tîrî, Beyrut 2011) Fa²lü £aþri ×i’l-¼icce,
Ýbn Nâsýrüddin ed-Dýmaþký Fa²lü £aþri ×i’l-
¼icce ve yevmi £Arefe (nþr. Râþid b. Âmir
el-Gufeylî, Riyad 1422/2002) adýyla birer
eser kaleme almýþtýr.
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Zil, Türk halk mûsikisi ritim çalgýlarý içe-
risinde metal çarpmalýlar sýnýflamasý altýn-
da yer almaktadýr. Zil ailesinden olan diðer
çalgýlar parmak zili ve zilli maþadýr. Bun-
lardan parmak zili sarý pirinç veya çelik-
ten imal edilir. 45 mm. çapýnda sarý pirinç-
ten yapýlan parmak zillerini kadýnlar, çelik-
ten yapýlan parmak zillerini ise köçek de-
nilen erkek dansçýlar danslara veya danslý
þarkýlara eþlik ederken kullanýrlar. Bu zil-
ler iki elin baþ ve iþaret parmaklarýna ta-
kýlarak davul zurna eþliðinde çalýnýr. Eðlen-
ce yerlerinde parmak zillerini takarak gö-
bek dansý yapan kadýnlara çeng kelimesiy-
le iliþkili olarak çengî denilmektedir. Zilli
maþa ise çevresine 5 cm. çapýnda küçük
zil veya çýngýraklar dizilmiþ bir çift kaþýk
yahut maþadan ibaret olup dize vurula-
rak çalýnýr.

Herhangi bir ses perdesi veya frekansý
olmayan zil orkestralardaki vurmalý çalgý-
larda ve bateri takýmlarýnda da çalýnmak-
tadýr. Bu çerçevede kullanýlan zillerden ilki
bir sehpa veya standýn üzerine asýlý ola-
rak duran ve baget ile çalýnan, 14-22 inç
arasýnda deðiþen ölçülerde “suspended”
zillerdir. Diðer ziller ise birbirine vurularak
veya çarpýlarak çalýnan farklý ölçülerde ve
kalýnlýkta “crahs” zillerdir. Ayrýca bir me-
kanizma üzerine kurulu iki adet zilin bir
pedal yardýmýyla karþýlýklý olarak birbirine
çarptýrýlmasý suretiyle çalýnan “hi-hat” zil-
leri de genellikle bateri takýmlarýnda kul-
lanýlýr.
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