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retle hitap edecektir” seklindeki gorisle-
riyle Mu'tezile’den farkll diisinmektedir.
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Sézeliyye tarikatinin
Veféiyye kolunun
Ebii’l-Mekarim Muhammed el-Bekri’ye
(6.994/1586)

nisbet edilen bir subesi.
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Kurucusu EbU’'l-Mekarim el-Bekri ay-
nit zamanda Suhreverdiyye, Ebheriyye ve
Ekberiyye'den icazetli oldugundan Bek-
riyye, anilan tarikatlarin silsilesini de ih-
tiva eder. Ebl'l-Mekarim el-Bekri Hz.
Ebt Bekir neslinden olup Ezher'de tef-
sir, fikih ve hadis okutmustur. Bekri'nin
hayatini genis sekilde anlatan Haririza-
de (Tibyan, 1, vr. 130®-136°) onun Hz. Pey-
gamber'den bizzat aldigi salat” ile baba-
sina ait Hizbii'l-feth adli hizb*i ve ken-
disine ait otuz alti beyitlik “el-Kasidet('l-
lamiyye”yi iktibas ederek, gece Kkalkip
namaz kildiktan sonra bu kasideyi oku-
yanin duasinin kabul edilecegini soyler
(Tibyan, 1, vr. 140°; ayrica bk. BEKRI, Ebi’l-
Mekarim).
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Kutbtiddin Mustafa b. Kemaleddin el-
Bekri'nin silsilesi Halvetiyye'nin Karaba-
siyye kolunun Kurucusu Karabas Veli va-
sitaslyla Sabaniyye tarikatina ulasir. Hal-
vetiyye tarikatinin &dab ve erkanini de-
vam ettiren Bekriyye'nin evrad: tarika-
tin kurucusu Mustafa el-Bekri tarafin-
dan tertip edilmistir. “el-Fethu'l-kudst
ve'l-kesfl'l-tinsi” adini tastyan ve seher-
de okunan bir vird ile sabah, kusluk, 63-

le, ikindi, aksam namazlarindan sonra
okunmak Uzere ayri ayri virdler tesbit
edilmistir. Bu tarikatta birinci rekatin-
da Duhd, ikinci rekatinda insirah sire-
sinin okundugu sekiz rekatlik kusluk na-
mazi kilinir. ikindi virdinden sonra man-
zum bir miinacat olan istigfariyyeyi oku-
mak tarikatin adabindandir (bu evrad
icin bk. Haririzade, I, vr. 1602 vd.). Bekriy-
ye tarikatindan Hifniyye, Kemaliyye, Ti-
caniyye, Derdiriyye, Feyziyye ve Saviyye
kollart meydana gelmis ve bu tarikatlar
Misir, Kuzey Afrika, Suriye, Hicaz ve Ye-
men'de yayginlik kazanmistir.
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BEKTASI DEVR-i REVANI

Tiirk misikisi usullerinden.

On Uc¢ zamanli ve dokuz vuruslu bir
klclk usuldir. Bir aksak ile bir sofya-
nin birlesmesinden meydana gelmistir.
Sematik gosterilisi sOyledir:
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Daha cok Bektasi musikisinde ve nefes-
lerinde kullanildigindan bu adi alan usu-
le bazi tlrkilerde de rastlanmaktadir.

BIBLIYOGRAFYA :

Arel, Tirk Musikisi, s. 45; Oztuna, TMA, |,
104; Ozkan, TMNU, s. 637-638.

M ALAEDDIN YAVASCA

" BEKTASE MUSIKisi B
Bektasi tarikat1 toplantilarinda
L icra edilen masiki. g

Esas geleneklerini Anadolu kéy ve ka-
saba Aleviliginden alan Bektasl tarikati
torenlerinde icra edilen bu muasiki Mev-
levi masikisinden sonra en zengin tarikat
mausikilerinden biridir.

Alevilik Orta Asya'daki eski Turk ge-
leneklerinin uzantisiyla Kkarisik olarak
kasaba ve koy kesiminde yasadigi hal-
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BEKTASI MUSIKISI

de Bektasilik genellikle daha yiksek bir
kiltur seviyesinin hakim oldugu sehir-
lerde yayginlasmistir. Ayrica sehir Bek-
tasiligi ile kasaba ve koy Bektasiligi ara-
sinda klasik kiltir-halk kiltira farklil-
gina bagll degisiklikler goridlmektedir.
Bektasilik'te gerek toérenlerin gerekse
bazi davranis bicimlerinin Aleviligin bir
uzantisi oldugu stiphe gétirmese de se-
hir Bektasilerinin masikisi, ortaya cikis
ve uygulanis bakimindan Alevi musiki-
siyle bazi farkliliklar gésterir. Bunlarin
basinda Uslap ve tavir farkliliklar gelir.
Ancak Anadolu’'da ve Balkanlar'da ya-
sayan koy Bektasilerinin musikisiyle Ale-
vi musikisi arasinda birbirinden ayirt edi-
lemeyecek derecede benzerlikler bulun-
dugu muhakkaktir.

Bektasilik'te ayin-i Cem ve ikrar ayi-
ni tarikatin en eski temel ayinleri olma
dzelligini tasimaktadir. Ayin-i Cem, tari-
kat mensuplarinin bir araya gelerek be-
raberce icra ettikleri bir térendir. ikrar
ayini ise tarikata kabul edilmesi uygun
gorilen Kisilerin “yola giris” merasimidir.

Gerek bu merasimler esnasinda ge-
rekse merasimlerin ardindan tertip edi-
len sohbet ve muhabbet toplantilarinda
konularini Bektasi edebiyatindan alan
deyis, nefes, mersiye, mi‘raclama (mi'ra-
ciye), nevriziyye, -divaz imam gibi man-
zum tlrler bestelenmis sekKilleriyle icra
edilir. Térenlerin son kisminda ise se-
mah yapilir ve bu sirada gerek ritim ge-
rekse melodik yapi bakimindan uygun
eserler okunur.

Bektasi mdsikisinin en yaygin tirle-
rinden ve en énemli unsurlarindan biri
olan nefesler Rifailik, Kadirilik, Halveti-
lik vb. Stinni tarikat masikisindeki ilahi-
lerden Uslap, konu, melodi karakteri ve
az da olsa usul bakimindan ayrilir. Tari-
katin kaideleri, yol blyUkleri ve tasav-
vuf anlayist gibi Alevilik ve Bektasilik'le
ilgili hemen her konuyu isleyen kiiclik
usullerle bestelenmis nefesler, beste ola-
rak daha ziyade halk musikisinin etkisi
altinda kalmistir. Bunu mersiye, nevri-
ziyye, diivaz gibi diger tirler icin de sdy-
lemek mimkiindir. Ancak Kultir mer-
kezleri ve onlara yakin bolgelerdeki se-
hir Bektasiliginde klasik Turk musikisi
tesiri daha hakimdir. Bir nefesin birkac
ezgiyle sdylendigine rastlamak mimkin
oldugu gibi ayni bestenin degisik guf-
telerde tekrarlandigi da géralir. Nefes-
lerin agir usullerle séylenenlerine otu-
rak, ylruk usulle sdylenenlerine de sah-
lama denir. Sahlamalar “semah nefesi”
olarak da bilinir.
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‘Muhabbet sofrasi (Ali sofrasi) kurul-
duktan bir miiddet sonra mirsidin iz-
niyle dnce U¢ tane nefes, ardindan icin-
de on iki imamin adi zikredilen “diivaz”
veya “dlvazde imam” denen manzume-
ler okunur. Zakir, asik, sdzende, glyen-
de veya glverde denilen nefes okuyu-
cularina bazan bir, bazan da birkac ki-
siden meydana gelen saz heyeti eslik
eder. Bu heyeti meydana getiren Kisiler
de ayni adlarla anilir.

Bektasi musikisinde kullanilan temel
saz baglamadir. Baglamanin ebat ola-
rak hemen her boyu kullanilir. Yorelere
gbre degisik isimler alan bu sazlar ¢o-
gur, ruzba, irizva, bulgari, cura, tambu-
ra ve divan sazi olarak adlandirilir. MaQ-
sikinin bir heyet tarafindan icra edilme-
si durumunda baglamaya kabak kema-
ne, egit, ud, cimbis gibi yayl ve miz-
rapli sazlar da eslik edebilir. Sehir Bek-
tasiliginde ise klasik musiki sazlarina
daha cok ragbet edildigi gérilmekte-
dir. Muhabbete baslarken sazlarin cal-
digi ilk parcaya “pesrev” (pesref) denir.

Bektasi nefesleri hece vezniyle ve bu
veznin Ozellikle 6 + 5 = 11'li durakli ve-
ya 8'li, 7'li, 5'li duraksiz sekillerinde ya-
zilmistir. Bu siirlere aruz pek az ve son-
radan girmis olup aruzla yazilmis olan-
lar cogunlukla sehir Bektasiler'inin eser-
leridir. Elde mevcut olan birtakim Bek-
tasi nefeslerinin sairleri biliniyorsa da
cogunun bestekart mechuldilr. Bunda
Bektasi masikisinaslarinin adlarini giz-

Elbistan-Nurhak Bektasileri'nin Cem térenleri ile Abdal
Misé torenlerinde Bulgaristan Bektasileri’'nin kirklar se-
mahi (Melih Duygulu arsivi)
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lemelerinin (sirretme) rolil biiyktir. is-
tanbul ve cevresinde okunan nefeslerde
beste ve melodik yapi bakimindan Kkla-
sik Turk musikisi etkisi géraltr. Rumeli
ve Anadolu'da okunan nefesler ise saz
sairlerinin besteleri niteliginde, tiirki vb.
halk masikisi 6zelliklerini tastyan, biti-
nlyle mahalli motiflerle meydana gel-
mis eserlerdir.

Nefeslerde kullanilan Bektasi raksi,
Bektasl raksani ve Bektasi devr-i reva-
ni adli tamamen bu masikiye mahsus
usullere Anadolu ve Rumeli asik musi-
kisinde de rastlanmaktadir. Dedisik du-
zUm sekilleriyle karsimiza cikan bu usul-
ler Bektasilik'le asik masikisinin birbir-
leri Uzerinde ne kadar etkili oldugunu
gobsterir. Bu karsilikli etki Bektasi masi-
Kisiyle halk masikisi arasinda da mev-
cuttur. Bektasi musikisinde ayrica cur-
cuna, aksak, diyek, devr-i hindi, devr-i
tdran, ylrik semai, Turk aksagi, sofyan
ve nim-sofyan gibi Klasik Turk muasiki-
sinde kullanilan usullere de sikca rast-
lanmaktadir.

lerinde hiseyni, ussak, rast, karcigar,
hicaz vb. basit makamlarin daha fazla
kullanildigi gérilmektedir. Birlesik ma-
kamlardan, az da olsa sabd, nihavend,
segah, hizzam gibi makamlar kullanil-
mistir.

Semah adi verilen tasavvufi rakslar ise
tarikat ve “yol kardesleri” arasinda da-
ha dini bir hava icinde, “yola girmeyen”-
lerin katilamayacagi Cem torenlerinde
(bezm-i Cem) yapilir. Baska bir ifadeyle
bunlar gizli yapilan kutsal torenlerdir.
Mirsidin huzurunda ve miurside niyaz
etmekle baslayan semahlar iki, dért, al-
t1, sekiz, on ve on ikiserli gruplar halin-
de kadin erkek bir arada icra edilir. Bu
sayl yorelere goére degisiklik gbsterebi-
lir. Semahlar cogunlukla “agirlama” adli
bir bdlimle baslar. Bunu “yeldirme” (yel-
lendirme, ylriitme, yeginme) denilen da-
ha hareketli bélim takip eder. Bu es-
nada semahlar icin bestelenmis nefes-
ler ve deyisler okunur. Semah nefesle-
rinde misra ortasinda ve sonunda “sah
ya sah, ha, eyvallah” ve benzeri ekleme-
ler yapilir. Bunlar zakirlerin disinda top-
lantida bulunan diger Kisiler tarafindan
da sdylenebilir.

Muharrem ayi icinde yapilan ayin-i
Cem’lerde semah déniilmez. Bu toplan-
tilarda Hz. Hiiseyin ve Kerbeld Uzerine
sdylenmis nefesler ve bilhassa mersiye-
ler okunur. Muharrem ayinda diger ta-
rikatlarda da okundugu goérillen mersi-
yelere goére bunlarin glfteleri Sii tazi-
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ye“lerinde oldugu gibi daha agir, ta'n
ve lanet dolu ifadelerden meydana gelir.

Bektasi semahi Mevleviler'de oldugu
gibi sadece vicudun mihveri etrafinda
dénusten ibaret olmayip belli ezgilerin
ritimlerine uygun cesitli kol ve ayak ha-
reketlerinin birlesmesinden meydana
gelmis oyunlardir. El ele tutusma &deti
olmayan semahlarda kesinlikle muirside
arka dénllmez. Miirsidin 6ntine gelin-
diginde hafif bas kesilerek selam verilir
ve ardindan semaha devam edilir.

Temcid, munéacat, ilahi, durak, salat,
tekbir gibi diger dini masiki drnekleri-
ne rastlanmayan Bektasl muasikisinde Hz.
Ali sevgisi ifrat derecede ileri gétirul-
diglnden minécét ve na't-1 peygambe-
riler de bulunmamaktadir. Buna karsi-
lik Hz. Ali'yi éven na‘t-1 All'lere ¢ok sik
rastlanir. Ayrica sdzleri Sah ismail’e (Ha-
ta) mal edilen “Mevlid-i All” de sazsiz
olarak sik sik okunan eserler arasinda-
dir. Mi'raciyeler ise Bektasilik'te Hz. Ali
On plana cikarilarak okunur.

Bugiline kadar Bektasilik Uzerine ya-
pilan arastirmalarda térenler ve gelenek-

“ler Uzerinde etraflica duruldugu halde

musiki konusuna cok az yer verilmistir.
Bunda torenlerin gizli olarak yapilma-
s1 ve tdrene katilanlarin “sirrt saklama”
kaygisinin bliylk tesiri vardir. Bektast
masikisiyle ilgili nota nesriyati ise yok
denecek kadar azdir. Bunlarin icerisin-
de en dnemlisi, Ali Rifat Cagatay, Rauf
Yekta, Zekaizdde Ahmet Irsoy ve Suphi
Ezgi'den olusan istanbul Belediye Kon-
servatuvarl Tasnif ve Tesbit Heyeti ta-
rafindan tesbit edilen seksen sekiz adet
Bektasl nefesinin yayimlandigr iki ciltlik
eserdir (istanbul 1933). ’
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