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Besni Kalesi

Haci Zeyrek, Halil Baba (Hallo Baba), Seyh
Mustafa Hoca ve Tilamiz Baba tekke ve
zaviyeleridir. Cars! Camii, Kilhanénii Ca-
mii, Toktamis Camii ve Ulucami'nin ise
bugtlin sadece tarihi kalintilart mevcuttur.

Besni'nin niifusu Cumhuriyet'ten son-
raki ilk sayimda (1927) 7014 olarak tes-
bit edilmis, bu sayt 1950'de ilk defa
10.000'i gecerek 10.500'e ulasmis, 1985'te
17.763, 1990'da da 26.076 olmustur.

Besni'nin merkez oldugu Besni ilcesi
merkez bucagindan baska Cakirhilyik,
Kizilin, Suvarli ve Sambayat adli bucakla-
ra ayrilmistir. 1409 km? genisliginde-
ki ilcede 1990 sayimina gére 88.531 ni-
fus yasamaktadir. Niifus yogunlugu ise
63'tur.
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1 . ha inha . ha
r BESTE 1 hanehye zemlilhane, 2 ve 4 ‘haneyfe
. nakarathane, 3. haneye meyanhane (mi-
(=) yanhane) adi verilir. Birinci, ikinci ve dor-
Tiirk musikisinde diincli misralarda melodik yapi aynidir.

bir terim ve bir formun adi.

_J

Farsca “baglanmis, bagli” anlamlarina
gelen beste kelimesi Tlrk masikisinde
su manalarda kullaniimistir: a) Kompo-
zisyon. Kiiclik veya biylik formdaki her
tiirl saz eseri yahut sézll eser, yani her
masiki parcasi bir bestedir. b) Kelime
bestenigar, beste-hisar ve beste - isfa-
han makamlari gibi bazi birlesik makam-
larin adlandiriimasinda makam ismi ola-
rak kullanimistir. ¢) Turk masikisinde
bir form adi olarak beste, din dist s6zli
eserlerin bilyiik formdaki en énemli ter-
tiplerinden birinin 6zel adidir. Glifte ola-
rak divan edebiyatinin gazel tarzindaki
manzumelerinden secilen iki beytin usu-
liine uygun olarak bestelenmesiyle mey-
dana gelir. 1, 2, 4. misralara “zemin”, 3.
misraa da “meyan” adi verilir. Her mis-
rain melodisinin sonunda bir terenniim
yer alir. Bestelerin misra ve onu takip
eden terenniimden ibaret her boélimi-
ne “hane” adi verilir. Bir bestede ekse-
riyd dért hane bulunur. Bestelerde da-
ha cok bilyiik usuller kullanilmistir. Usul-
leri nisbeten agir olanlara “birinci bes-
te”, bunlara gére daha ylrik olanlara
da “ikinci beste" denir. Besteler yapi ba-
kimindan ayrica “murabba beste” ve “na-
kis beste” olmak Uzere ikiye ayrilir.

Her ikisi de dért misradan meydana
geldigi halde terenniim her misrain so-
nunda bulunursa buna murabba beste
denir. Bu manada sadece murabba keli-
mesi de kullaniimaktadir. Murabba bes-
telerin yapi semas! soyledir:

1. misra (zemin) + terennim = 1. héne;
2. misra (zemin) + terenndm = 2. héne;
3. misra (meyan) + terenniim = 3. hane;
4. misra (zemin) + terennim = 4. hane.

Makam geckileri sebebiyle farklt bir me-
lodik yaptya sahip bulunan tgunci mis-
ra cok sanathdir. Uctinci misrar takip
eden terenniim de ¢ok defa diger teren-
niimlerden farklidir. Bu arada ¢ok az sa-
yida terenniimsiz bestelerin bulundugu-
nu da belirtmek gerekir. Murabba bes-
telerde simetrik yap! cok énemlidir.

Beste iki héneli ise yani iki misradan
sonra terenniim geliyorsa bu cesit bes-
telere “nakis beste” denir. Nakis beste-
lerde yapi genellikle, 1. misra + 2. mis-
ra + terenniim; 3. misra + 4. misra+te-
renniim seklindedir. Ancak bazi nakis
bestelerde yapi farkliliklart gdriilebilmek-
tedir.
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“Ayin-i kadim” olarak da amlan
notalari zamanimiza kadar ulasabilmis
Mevlevi ayinlerinin
en eskilerine verilen ad

(bk. AYIN). N
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Tiirk masikisinde
bir birlesik makam.
15 _

XV. ylzyildan beri kullanilan eski bir
makamdir. Saba (nigar) makami dizisi-
ne, irak perdesinde segah dortlistinin
ilavesiyle meydana gelir. Donanimina se-
gah perdesi (si 4 ) ile hicaz perdesi (re D)
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yazilir. GUclileri, sabd makaminin guicli-
sl cargah ile ayni makamin duragi olan
digéh ve mrak dortlisiinin tiz duradi
olan segah perdeleri, duradi ise 1rak per-
desidir. Inici cikici seyreder.
Hammaéamizade ismail Dede Efendi'nin
ayin-i serifi, Itri'nin, "Gamzen ki ola sa-
Ki-i cesm-i siyeh-i mest” misrai ile bas-
layan darb-1 fetih usullindeki bestesi ve
Ndman Aga'nin devr-i kebir usultindeki
pesrevi bestenigdr makaminin énde ge-
len oOrnekleri arasindadir. Bu makam
sarki formunda da blyuk ragbet goére-
rek kullaniimis ve Tirk musikisi reper-
tuarina zenginlik kazandirmistir.
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v BES DUYU 1
L (bk. DUYU). N
BES HECECILER

II. Mesrutiyet’ten sonra
siirlerini hece vezniyle yazan bes sairin

Tiirk edebiyatindaki genel adi.

[ |

Tanzimat'tan sonraki yillarda oldugu
gibi Mesrutiyet'in getirdigi hirriyet or-
taminda da Osmanli imparatorlugu’'nu
¢Oklsten kurtarmak icin bir kisim Tirk
aydinlarinin Garpcilik, islamcilik ve Tiirk-
clluk fikirleri etrafinda toplandiklari go-
rulmektedir. Bunlardan TurkcUlik cere-
yani, ayni zamanda Tark Kultir hayatin-
da milll edebiyat meselesini de glinde-
me getirmistir. 1911'de Selanik'te ya-
yimlanmaya baslayan Gen¢ Kalemler
dergisi ile dilde ve edebiyatta milliyetci-
lik cereyani da baslamis oldu ve bdyle-
ce Turkculugin edebiyatta ilk tezahlrl
sade Turkee ile yazmak ve hece veznini
kullanmak seklinde kendini gésterdi.

Hece veznini aydin ziimre arasinda cid-
di olarak ilk defa 1897'de Mehmed Emin
“Cenge Giderken” adli manzumesinde
kullanmistt. Mehmed Emin, ayrica he-
ce vezniyle yazdigi dokuz siirini 1898'de
Ttirkce Siirler adiyla bir kitap halinde
yayimladi. Bu kiictik eser o zaman tilke
icinde ve disinda blyUk yankilar uyan-
dirdl. Ardindan Riza TevfiK'in yazdidi kos-
ma ve nefeslerle degisik bir vadide ge-
lisme gdsteren hece vezni, Genc Kalem-
ler toplulugu tarafindan da “yeni lisan”
davasi gibi 6nemle savunuldu.

Milli edebiyat cereyaninin tutunmaya
calistigr 1911-1917 yillari arasinda, bir
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yandan bu akim icinde yer alan sairler
kendilerini halka kabul ettirmeye cali-
sirlarken diger taraftan Servet-i Finln
siirinin Tevfik Fikret ve Cenab Sahabed-
din gibi otoriteleri edebi itibarlarini he-
niiz korumakta, Fecr-i Ati sairleri de séh-
retlerini strdirmekteydiler. Trk siiri-
nin genel durumundaki bu Kkararsizlik
yaninda milll edebiyata taraftar olanla-
rin siir anlayisinda da tam bir birlik yok-
tu. Bazi sairler milli edebiyattan eski
Turk tarihine, efsane ve geleneklerine
baglanmay1 anlayarak bu tarzda siirler
yazarken (Mehmed Emin, Ziya Gokalp),
bazilari da millilesmeyi “halk siirine do-
nis” sayarak halk siiri tarzinda siirler
yaziyor (Riza Tevfik, Faruk Nafiz, Orhan
Seyfi, Yusuf Ziya) ve Mehmed Emin ile Zi-
ya Gokalp disinda hemen hepsi ferdiyet-
¢i bir sanat anlayisi icinde yalniz kendi
duygularini dile getiriyorlardi.

Bazi Servet-i Fin(n sairlerinin acik
muhalefetinden baska sade Tirkce'ye
ve hece veznine muhalefet eden hicbir
edebl edilimin gérilmedidi 1917 yilin-
dan sonra ise genc sairler manzume-
lerinde Turkce'nin en giizel 6rneklerini
vermeye basladilar. Birkac¢ yil gibi cok
kisa bir sire icinde elde edilen bu ba-
sarida “Hecenin Bes Sairi” diye de ani-
lan ve Enis Behi¢ Korylrek (6. 1949), Yu-
suf Ziya Ortac (6. 1967), Halit Fahri Ozan-
soy (6. 1971), Orhan Seyfi Orhon (6. 1972)
ve Faruk Nafiz Camlibel'den (6. 1973) olu-
san Bes Hececiler'in blyik rolu oldu.

Bes Hececiler siire Balkan Savasi yil-
larinda (1911-1912) ve Servet-i FUndn-
cular'in etkisiyle baslamislardil. Bunlarin
aruz vezniyle yazdiklar ilk siirleri Hiyd-
bdn (Orhan Seyfi, 1910), Riibdb (Halit Fah-
ri, 1912), Sehbdl (Enis Behig, 1912), Pe-
ydm-1 Edebi (Faruk Nafiz, 1913) ve Keh-
kesan (Yusuf Ziya, 1914) gibi dergiler-
de yayimlandi. Bu sirada on sekiz-yirmi
yaslarinda bulunan bu bes genci hece
vezniyle siir yazmaya tesvik edenler, mil-
li edebiyat davasini daha Seldnik’te bu-
lunduklar yillarda baslatan Ziya Gokalp
ile Omer Seyfeddin oldu.

Yeni Turk siirinde hece vezninin genis
Olclide kullanilmaya baslandigi ve halk
tarafindan kabul goérdiigl devir ise I.
Dilinya Savasi yillaridir. Balkan Savasi'-
nin devam ettigi glinlerde yayimladigi
kahramanlik siirleriyle séhret kazanan
Enis Behic'in dili arkadaslarina goére da-
ha serbestti. Ahenge fazla 6nem verme-
digi icin heceye baskalarinin kullanma-
dig! yeni bir eda getirmeye calisti. Or-
han Seyfi, Halit Fahri ve Faruk Nafiz ise
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hece tarzina yeni bir ses getiren siirle-
riyle ilk defa topluca Yeni Mecmua'da
(1917-1918) gérunddiler. Halit Fahri he-
ce vezninde yepyeni, acik ve degisik bir
sahsiyet kazandi. Bati edebiyatini, bil-
hassa Fransiz siirini iyi taniyan sair he-
ce vezninde gittikce mikemmel eserler
vermeye basladi. Faruk Nafiz ise aruz-
dan heceye gecerken siirine halk siirin-
den gelen bir ifade tarzini da getirmis-
ti. Hece siiri 6rnekleri daha sonra bil-
hassa Faruk Nafiz, Yusuf Ziya ve Orhan
Seyfi'nin 6nciliglinde bu defa Biiyiik
Mecmua'da (1919) yayimlanmaya de-
vam etti. Cumhuriyet’'ten sonra yaymn
hayatina giren Milli Mecmua'da ise
(1923-1928) Bes Hececiler'in yerini Yeni
Hececiler (Halide Nusret, Necmettin Ha-
lil, Ahmet Kutsi, Necip Fazil, Omer Bed-
rettin, Ali Miimtaz v.dgr.) aldilar.

Bes Hececiler, siirde sade ve 6zentisiz
olmanin en dogru yol oldugunu kabul
ettiler. Ziya Gokalp'in, konusma dilinin
edebiyat dili olmasi gerektigi prensibini
basariyla uyguladilar. Milll edebiyat, mil-
If vezin ve milli dil davasi etrafinda bir-
lesmis olan bu sairler hece veznine bi-
tiin édmurleri boyunca baglanmadilarsa
da ona kullandiklari dille daha ahenkili,
daha kivrak bir bicim verdiler. Hece si-
iri, vezinden ziyade dille bir glzellik ka-
zandi ve bdylece konusulan Tirkce ya-
z1 diline gecirilmis oldu. Bu yeni zevkie
Bes Hececiler ferdi duyarliklari, yurt kK6-
selerini, Anadolu gerceklerini siirlerinde
dile getirdiler. Yerli- milll sanat ve tarih
motifleriyle ve yasanan hayatla érild bir
memleket edebiyati kurmaya calistilar.

Cogunlukla hecenin on birli ve on dort-
10 kaliplarini kullanan Bes Hececiler'in
bazi duraklarda degisiklik yapip on bir
heceli vezni 7 + 4 olarak béldiKleri de
oldu. Servet-i FinGncular'in bir manzu-
mede farkli aruz kaliplarini kullanma
usultint bilhassa Enis Behi¢ hece kalip-
larina uygulamaya calistl. Halit Fahri he-
ce ile serbest mustezatlar yazmay! de-
nedi. Ayrica nazim biriminde dortliik esa-
sina bagl kalmayip yeni bicimler aradi-
lar. Bir olay veya bir hikaye anlatabilmek
icin, Faruk Nafiz’in “Han Duvarlari” si-
irinde yaptigi gibi, beyit beyit kafiyeli
uzun siirler yazdilar. Zaman zaman ne-
sir cimlelerini siire aktararak daha 6n-
ce Tevfik Fikret'te gérilen nazmin nes-
re benzemesi ve nesirdeki séz diziminin
siirde de gérinmesi prensibini benimse-
diler. Cimlelerin yarim birakilmasi, birkag
misra devam etmesi veya misra ortasin-
da sona ermesini denedikleri de oldu.



