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“Ayet-i beyyinedir dleme her bir siiha-
nin” misralarindaki “resul, fahr-i cihan,
vakt-i saddet, dyet-i beyyine” gibi tabir-
ler, her ne kadar lugat manalariyla kulla-
nilis alanlari genis gibi gériiniirse de isla-
mi literatlirde yalniz Hz. Peygamber hak-
kinda kullanilmis terim hiikmindedirler.
Yine Sindsi'nin “Miinacat”"inda Allah’in
kudretine, blylkligine inanip hamdet-
tigi dikkate alinirsa onun bir cesit tabii
din inancina sahip oldugu dusinlebilir.
Ayni nesilden Ziya Pasa, 6zellikle “Ter-
ciibend"inde kader karsisinda surekli bir
saskinlik icinde, aciz ve son derece ka-
ramsar bir tavir takinir. Her bendin so-
nunda adeta bir tévbe climlesi gibi, “Sib-
hane men tahayyere f1 sun‘ihi'l-ukul: Sa-
nati karsisinda akillarin saskina déndu-
ga Allan't tesbih ederim” zikrini tekrar
eder. Boylece Sindsi'nin ayni devirde yi-
celttigi akli Ziya Pasa yetersiz bulur.
Diinya kotudur, her sey iyilerin aleyhin-
de ve kétllerin tarafindadir, diyen Ziya
Pasa samimi bir mimin olarak teselliyi
tévbeye sarilmakta bulur. Siir sanatini
degistirmekte oldugu kadar 6lim, ha-
yat, inanc, kader gibi biiylk beseri kav-
ramlar karsisinda ctiretli psikolojik de-
nemelere giren Abdllhak Hamid, Do-
gu'dan, Batr'dan, disiplinsiz ve karma-
karisik olarak topladidi bilgileri, duygu
ve sezgi halinde ayni karisiklikla misra-
larinin icine bosaltir. “Kiilbe-i istiyak”,
“Kiirsi-i istigrak”, “Hayd - Parktan Gegcer-
ken", “Devran-1 Muhabbet” gibi siirlerin-
de, blylk tabiat karsisinda bir cesit pan-
teist heyecanlar yasar. Makber'de ise
6lum karsisinda siiphe, tereddiit, isyan
ve iman dalgalanmalari misralarin ara-
sinda gidip gelir. Her tlrli edebiyatin,
Ozellikle siirin, siirde romantizmin, hat-
ta sistematik olarak felsefenin aleyhin-
de bulunan, fakat devrinde cevresinde-
ki insanlarin hepsinden daha kékll Batt
felsefesi kiiltlirine sahip olan ateist Be-

sir Fuad, bu yeni medeniyetin krizini en
aci sekilde duyarak damarlarini kesmek
suretiyle intihar eder.

BIBLIYOGRAFYA :

ismail Habib [Seviik], Tiirk Teceddiid Edebi-
yatt Tarihi, istanbul 1924; Mustafa Nihat Ozén,
Tiirkcede Roman, istanbul 1936; a.mif., Son
Asir Tirk Edebiyat Tarihi, istanbul 1941 ; Tan-
pinar, Tirk Edebiyati Tarihi, tur.yer.; Orhan
Okay, flk Tiirk Pozitivist ve Naturalisti Besir
Fuad, istanbul 1969; a.mlf., Bati Medeniyeti
Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, Ankara 1975;
a.mif,, "Edebiyatimizin Batihlagmasi Yahut
Yenilesmesi", Biytik Ttrk Klasikleri, VIII, 301-
316; a.mlf., "Edebiyatimizda Batihlasma", Sa-
nat ve Edebiyat Yazilar, Istanbul 1990, s. 44-
53; Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin
Ana Cizgileri, Ankara 1971; Banarli, RTET, II,
tur.yer.; Serif Mardin, "Tanzimat'tan Sonra
Asirt Batililasma", Tirkiye: Cografya ve Sos-
yal Arastirmalar, [stanbul 1971, s. 411-458;
Glizin Dino, Ttirk Romaninin Dogusu, Istanbul
1978; Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye'de Ro-
man ve Toplumsal Degisme, Istanbul 1981, s.
7-72; Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel
Bir Bakis, Istanbul 1983, s. 9-22; R. P. Finn,
Tirk Romant (flk Dénem: 1872-1900) (trc.
Tomris Uyar), Ankara 1984; Fevziye Abdullah
Tansel, "Muallim Naci Ile Recaizade Ekrem
Arasindaki Miinakasalar ve Bu Miinakagsa-
larin Sebep Oldugu Edebi Hadiseler", TM, X
(1953), s. 159-200; Omer Faruk Akin, “Tanzi-
mat Edebiyat: S6zli Ne Dereceye Kadar Dog-
rudur", KAM, VI/2 (1977), s. 15-37; VI/3 (1977),

s. 22-39; TCTA, 1-V], tir.yer. D
il Orman Oxay

VI. MIMARI

Batililasma dénemi Turk sanati, kla-
sik dénemle, eski prensiplere ve motif-
lere dénusiin basladig Tirk neo-Kklasigi
arasinda buylk bir safhadir. Bu dénem-
de Tirk sanati Batr'dan devamli olarak
sizan sanat zevklerinin agirligi altinda
yeni bicimlere girmistir.

Turk sanati, XVI. yizyllda bilhassa Mi-
mar Sinan ile yasadigi klasik dénemini
XVII. yiizyilda onu devam ettirenlerle stir-
dirmis ve bu yuzyilin sonlarina dogru
bir duraklama baslamistir. XVIII. yUzyil
baslarinda Osmanli-Tirk sanatinda ye-
ni bir gizellik anlayisinin hakimiyeti gé-
rulir. Bu yeni sanat akimi, dnceleri kla-
sik bicimlere zengin sislemelerin katil-
masi suretiyle ifadesini bulurken sonra-
lar klasik cizgiler tamamen ortadan kal-
karak yerlerini Bati'nin barok tsldbunun
ana cizgilerini almis, bdylece Tirk sanati
yeni ve degisik bir hlviyete blrinmus-
tir. Bu tesir, XVIII ve XIX. yizyillarda sa-
nata hakim olan yerli azinlik ustalar ta-
rafindan ylrGtuldigi gibi Osmanli Dev-
leti topraklarinda calisan yabanci mimar
ve sanatkarlar tarafindan da yayginlas-
tirildi.
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Batililasma dénemi sanati XVIII. yiz-
yilin ilk yarisi icinde baslamakla bera-
ber Lale Devri adi verilen Sultan IIl. Ah-
med doéneminde (1704-1730) bir gecis
safhasi gecirmistir. Bu devirde heniiz
klasik dénemin ana prensipleri yasama-
ya devam ederken daha ziyade stisle-
mede Bati'nin bezeme motifleri de be-
nimsenerek Kullanilmis, klasik isldpta
son derece 6l¢clill olan sisleme giderek
asiri bir durum almustir. Bu gecis déne-
mi yaklasik 1700’lerden 1730’a kadar
surmustar.

Sultan [. Mahmud'la (1730-1754) hiz-
lanan sanatta Batililasma, 6nce Tirk ba-
rogunun iyice kendisini hissettirmesiyle
Klasik sldbun belli bash bltiin unsur-
larinin ortadan kalkip yerlerini barok
formlara birakmasiyla sonuclanmistir.
Bu durum yaklasik 1740'tan baslayarak
Sultan II. Mahmud devri (1808-1839) ici-
ne kadar uzanir. Bati Avrupa’da XVIII.
ylzyilin sonlarina dogru ortaya cikarak
Fransiz intilali ile hizlanan ve Napolyon
imparatorlugu ile biitiin Bat: {lkelerinde
hakim usldp durumuna giren neo-Kkla-
sik sanat biraz gecikme ile Osmanli top-
raklarina da girer. Ana cizgilerini k-
¢cag'in eski Yunan-Roma sanatlarindan
aldigindan neo-klasik denilen bu yeni
akim Napolyon devrinin karakteristik
sanati oldugu icin buna “empire” (impa-
ratorluk) Uslibu veya sanati adi da veril-
mektedir. Bu Usldp ingiltere’de Victo-
rian, Amerika Birlesik Devletleri'nde ise
Georgian adlariyla taninir. Gegen yuzyi-
lin ilk yarisi icinde Osmanli iilkesinde de
hakim olan bu Uslip Sultan Abdilme-
cid (1839-1861) ile Abdiilaziz (1861-1876)
devirlerinde gerek dini yap! gerek ka-
mu binalari gerekse saray, yali, konak
ve kdsk mimarilerinde kendisini gdste-
rir. Klasik Tirk sanatindan higbir unsu-
run katilmadigi bu sanat Usldbu bilhas-
sa Tanzimat (1839) ile yayginlastigindan
buna Ahmet Hamdi Tanpinar tarafin-
dan yakistirilan Tanzimat Usldbu adi ga-
yet uygun dismektedir. Yaklasik olarak
bu Usldp XIX. yuzyilin sonlarina kadar
uygulanmugtir.

Gecen yUzyilin ikinci yarisinda &zellik-
le yabanci mimarlar yeni bir denemeye
giriserek bilinen biitlin sanatlardan un-
surlar almak suretiyle bir karma uslip
ortaya koymuslardi ki buna da eklektik
Usldp adi verilir. Bunda eski Tirk sana-
tinin barok, empire, hatta gotik ile karis-
tirildigi ve bdylece belirli tek bir sanatin
temsilcisi olmayan eserler ortaya konul-
dudu gérilur. Bu karma sanat dénemin-
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IIl. Ahmed devri Sadébad Saray! ve bahcesini gdsteren bir
minyatlrle (Habanname-Zenanname, iU Ktp., TY, nr. 5502, vr.
782) lll. Ahmed Cesmesi'nin Bati Avrupa sanatl motifleriy-
le stislenmis sacak alti - Ayasofya Meydani / Istanbul

de bazi yabanci mimarlarm, o yillarda
Bati Avrupa'da moda olan “art nouveau”
veya “Jugendstil” denilen Usldbu da is-
tanbul'daki birka¢ yapida uyguladiklari
bilinmektedir. Bunun yaninda yine ya-
banci mimarlar eski caglarin Usldplari-
ni meydana getirdikleri binalarda aynen
tekrarlamislar veya onlardan aldiklari
motiflerden faydalanmislardir. Béylece
llkcag’'in Yunan - Roma veya Ortacag’in
Bizans, hatta Arap (Magrib) usldplarinin
da birtakim binalarda uygulanmis oldu-
gu gorulmektedir.

Sultan II. Abdilhamid’in (1876-1908)
son yillarina dogru Tirk klasik sanatina
dénilmus ve béylece Tirk neo-klasigi
denilen bir Uslip dogmustur. istanbul
basta olmak uzere Osmanl Devleti'nin
her tarafinda az veya cok basarili érnek-
leri gérilen bu Tirk neo-klasigi Cum-
huriyet'ten sonra da bir stire devam et-
mis ve buna da Ankara UslGbu denilmis-
tir. Tirk sanatinin Bati'daki sanat akim-
lari paralelindeki son 60-70 yillik gelis-
mesi ise Cumhuriyet dénemi Tirk sa-
nati olarak ayri bir konudur.

Batililasma dénemi sanatina gecis saf-
hasini teskil eden Lale Devri'nde yasama
zevkinin verdigi hizla ilk olarak kdsk, yali
ve saraylar yeni bir anlayisa gére dizen-
lenir. Bunda Paris'e 1133'te (1720-21)
elci olarak giden ve dénusinde lll. Ah-
med’e bir rizname takdim eden Yirmi-
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sekiz Mehmed Celebi'nin anlattiklarinin
blyulk pay! olmus, o yillarda basta Fran-
sa olmak Uzere butin Bati Ulkelerinde
moda olan, icinde su kanallari, kaskat-
lar (sunf seléle), fiskiyeler bulunan, mun-
tazam dikilmis agac¢ siralari ile gdlgele-
nen bahgeler Osmanli sarayina da gir-
di. Bunun neticesinde Fransa'nin Fon-
taineblau, Marly gibi saray bahcelerinin
benzeri olarak Sadrazam Nevsehirli ib-
rahim Pasa tarafindan Kagithane dere-
si kenarinda Sadabad Sarayi ve bahcesi
yaptirildi. Devrin Unll sairi Nedim'in si-
irlerinde guizellikleri ebedilestirilen bu
bahce ve saray tek drnek degildir. Kisa
stirede Bogazici kiyilarinda ve Kagitha-
ne vadisinde bunun benzeri yali ve kdsk-
ler yapildi. Bu dénemde hakim olan bi-
tln satihlarin stslemelerle kaplanmasi,
Uskiidar'da I1l. Ahmed Cesmesi ile Aya-
sofya oniindeki Ill. Ahmed Cesmesi'nde
ve Topkapi Saray toplulugu icinde bu-
lunan IIl. Ahmed’in odasinda acik¢a ken-
disini gosterir. Ill. Ahmed cesmelerin-
deki siislemede yer yer Tirk sanat ge-
lenegdine bitlinlyle yabanci, bezeme mo-
tiflerinin varligi dikkati cektigi gibi sis-
lemenin ¢oklugu da klasik dénem' este-
tigine tamamen aykiridir. Selatin cami-
leri geleneginin bu gecis dénemi icinde
meydana getirdigi blyik bir eser ise
Uskiidar'da Gilnds Emetullah Sultan icin
yapilan Yeni Valide Camii’dir (1708-1710).
Burada hala klasik Turk sanatmin ana
prensiplerinden vazgecilemedigdi soyle-
nebilir. Sadrazam Hekimoglu Ali Pasa
Camii de (1732-1734) plan bakimindan
Mimar Sinan devrinden beri tatbik edi-
len bir semaya uymus, fakat sisleme
bakimindan yeni akimi strdirmustur.
Klasik dénemin cini duvar kaplamasinin
burada uygulanisinda kullanilan eskile-
re nisbetle cok kalitesiz ciniler, bu de-

Selatin cami gelenedine bagli olarak gecis dénemi icinde
insa edilen Yeni Valide Camii - Uskiidar / Istanbul

SIMENY ANSIKLOPEDISI 5. CILT

Mimarisinde klasik, stslemelerinde Bati zevkini aksettiren
Hekimoglu Ali Pasa Camii‘nin icinden bir gériinds - istanbul

virde Tlrk sanatinin gecirmekte oldugu
bocalamanin en acik belirtisidir.

Bu déneme ait dini mimarinin érnek-
leri olarak Sehzadebasi’'nda Nevsehirli
Ibrahim Pasa Kiilliyesi (cami, medrese, se-
bil, cesme) ile ayni sadrazamin yepyeni
bir merkez olarak kurdurdugu Nevse-
hir'deki bulyik kiilliyesi gosterilebilir.
Bunlarda heniiz bicimleme bakimindan
eski geleneklere bagll kalindigi ve Bati
tesirli bir girisimde bulunulmadigi dik-
kati ceker. Yalniz istanbul’da Carsamba
semtinde Seyhiilislam ismail Efendi Ca-
mii'nde (1725), -glinimiizdeki adiyla Is-
mail Aga Camii- mimaride bazi yenilik-
ler uygulandigi ve fevkani olarak insa
edilen camiye disaridan merdivenlerle
ulasildigi goruldr.

Patrona Halil ayaklanmasi ile kan ve
ates icinde bogulan Lale Devri'nin kapan-
masi ve Sultan I. Mahmud'un tahta cik-
masit ile sanatta tam Batililasma basla-
mus oldu. Yeni sanat zevkinin en belirgin
drnegdi, Tophane iskelesi basindaki Sul-
tan I. Mahmud meydan ¢esmesidir. Bu
hususta ikinci érnek, Azapkapi iskele-
si basinda insa olunan Valide Saliha Sul-
tan Cesmesi'dir (bk. AZAPKAPI CESMESI ve
SEBILI). Kisa bir slire icinde biitlin ces-
me ve sebillerde bu yeni sanat akimi ge-
nellesmis, bunlarda klasik dénemin siv-
ri Tirk kemeri tamamen unutularak ye-
rini kivrimli barok kemer almis, sebeke-
ler bu Usldba uygun bicimde dékilmus,
mermer (zerine slslemeler de butindy-
le Bati sanatindan alinmistir. Topkapi
Sarayi’'nda bu dénemde Bati'dan ithal
edilen mefrusatin kullanildigi da bilin-
mektedir. Bu arada mekénlar Bati sa-
natindan alinan motiflerle bol altin yal-
diz kullanilarak islenmistir. Darlissaade
agasi hattat Besir Aga'nin tefris ettigi
Sehzadeler Mektebi, i¢ gériinlis bakimin-
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dan Avrupa'nin saray veya satosunun
bir salonundan farksizdir.

Babidli'nin hemen yakininda Ill. Ah-
med ve I. Mahmud devirlerinin Daris-
saade agasi Haci Besir Aga tarafindan
1745'te insa ettirilen cami, medrese,
sibyan mektebi, cesme, sebil, kiitiipha-
ne ve tekkeden meydana gelen Kiilliye-
de (bk. BESIR AGA KULLIYESI) Batililasma
akimi kuvvetli bicimde kendisini goste-
rir. Kllliyenin kompozisyon semasi kla-
sik diizenlemeden farkli oldugu gibi k-
tlphane ve sebilde de yeni sanat zevki-
nin 6zellikleri tamamen hakimdir. Bun-
dan birkac yil sonra yapimina baslanan
Nuruosmaniye Camii'nde ise (1748-1755)
Bati'nin barok usldbunun yerlestigi go-
rilmektedir. Dért ana kemere oturan
25, 50 m. ¢capindaki tek bulylk kubbenin
orttugl cami mekaninda mihrap cok ko-
seli bir cikmanin icine yerlestirilmistir.
ic avlu ise Tirk sanatinda baska hicbir
yerde rastlanmayacak bicimde yarim yu-
varlak yapilmis, bitln silmelerle kemer-
ler, kapi nisleri kavsaralari, siitun bas-
liklari, ic susleme, hatta pencerelerdeki
revzenler bile barok Uslapta yapilmistir.
Caminin bitlininde barok dini yapilari-
nin karakteristigi (cephede diiz duvar ve
bunu destekleyen kavisli cifte payanda)
olmamakla beraber yukarida belirtildigi
gibi butin ayrintilar Batilidir. Béylece
Nuruosmaniye Camii ile Tirk barogu en
iyi temsilcisini vermistir. Fakat Tirk sa-
natinin Bati'dan ithal edilen sanat aki-
mina teslim olmasi bir stire dalgalanma
gecirmistir. Nuruosmaniye Camii'ndeki
Batill atilim sonraki yapilarda ondaki 6l-
clye varmamistir. Ev mimarisinde ise

Ayazma Camii'nin Bati Gslibuna uygun bicimde stslen-
mis mihrap nisi - Usktdar / istanbul

Bati zevkiyle insa edilmis yapilardan Serif Halil Pasa Camii -
Sumnu / Bulgaristan

Batililasma planlarda degil tesirini i¢ sis-
lemede géstermistir.

Batililasma déneminin istanbul'da or-
taya koydugu selatin camileri, sehrin icin-
de bu tirden biiylk yapilara artik yer
kalmadigindan, Laleli Camii istisna edi-
lecek olursa sehrin cevresinde yaptiril-
mustir. 1ll. Mustafa'nin (1757-1774) yap-
tirdig1 Salacak kiyisina hakim bir yerde-
ki Ayazma Camii, yiksek Kitlesiyle kla-
sik mimariden ayrilmakla beraber Nu-
ruosmaniye Camii derecesinde Batill de-
gildir. Ayrintilar, ic siisleme, mihrap, min-
ber vb. ise Bati Gslibuna uygun olarak
yapilmistir. Sultan [ll. Mustafa 1766 zel-
zelesinde tamir kabul etmez derecede
harap olan Fatih Camii'ni yeniden yap-
tirmistir. Hassa mimari Mehmed Tahir
Aga tarafindan 1767-1771 yillari arasin-
da insa edilen bu ikinci Fatih Camii’'nde,
plan bakimindan klasik dénemde Sehza-
de Camii, Sultan Ahmed Camii ve Yeni-
cami'de uygulanan dért yarim kubbe ile
desteklenen ana kubbe sistemi kullanil-
makla beraber blyik tasiyici ayaklarla
(pilpayeler) caminin icini cepecevre dola-
san silmeler barok Usldbun baslica be-
lirtileridir. ic siislemede kalem isi nakis-
larda ise butiniyle Bati'nin barok sana-
t1 hakimdir. 1. Abdilhamid’'in Bogazici
kiyisinda Beylerbeyi'nde yaptirdigi bu-
yik cami eski selatin killiyesi gelenegi-
nin bozuldugunu gésteren bir érnektir.
1. Abdiilhamid'in Sirkeci'de yaptirdigi kil-
liye, medrese, tiirbe, ashane-imaret, ki-
tlphane ve hatta gdsterissiz bir de ca-
miden ibaret olmakla beraber esas ca-
mi sehrin uzak bir kisesinde insa edil-
mistir.

istanbul disindaki tasra camilerinde
de ayni durum gérdlir. Yozgat'ta Capa-
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nogullari (1777-1779) veya Sumnu'da Se-
rif Halil Pasa camileri gibi daha pek cok
eser bu Batililasma zevkinin drnekleridir.
Bunlar arasinda Aydin'da Cihanoglu Ca-
mii'nde (1756) Bati tesiri ¢cok kuvvetli bi-
cimde kendisini belli eder. Safranbolu’da
[zzet Mehmed Pasa ve izmir'de Kemeral-
t1 camileri de XVIII. yizyilin ikinci yari-
sinda mimari elemanlari ve bilhassa ic
stislemeleri bakimindan Turk sanatina
artik iyice hdkim olan Bati sanat zevki-
ni aksettirirler. Bu durum kicik kasa-
balar ve yerlesme yerlerindeki yapilar-
da dahi kendisini gésterir. A. Odekan'in
belirttigi Kars'in Bardiz nahiyesindeki
cami gibi Corum’un Mecitdzi'ndeki El-
van Celebi Zaviyesi'nin sonradan yeni-
lenmis cami kisminda da gerek ahsap
aksamda gerekse i¢ slislemede ve mah-
fil kemerlerinde barok Gsldp hakimdir.

Batr'dan alinan barok Uslip cami mi-
marisinde bu yolda bir uygulama ve ge-
lisme gdsterirken medreselerde eski Kkla-
sik déneme nisbetle biyuk bir farkli-
lik gérilmez. Sadece dershane-mescidin
hiicrelere nazaran yerlestirilisi bazi 6r-
neklerde degisiktir. Buna karsilik tekke
mimarisinin Batililasma akimi ile bu ye-
ni sanat anlayisina paralel bicimde ge-
listigi, hatta butlini ile degistigi goru-
1ur. icleri, bilhassa semahane ve tevhid-
héneleri bir saray mekanini andirir bi-
cimde muhtesem surette nakislarla be-
zenmistir. Bu nakislarda genellikle Bati
sanati motifleri kullanilmistir. Kagir tek-
ke yapilar! arasinda Istanbul'da Kiiciik
Efendi Kulliyesi, Avrupa'nin barok sana-
tinda cok sevilen bir unsur olan oval bi-
cimli orta mekan bakimindan dikkati
ceker.

Sibyan mekteplerinden bazilar bir med-
resenin veya bllylk bir killiyenin parca-
si olarak yapilirken Batililasma déne-
minde basli basina bir yapi halinde insa

Klclk Efendi Kulliyesi‘nin plani (A. Kuran’dan)
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Recdi Mehmed Efendi Sibyan Mektebi'nin dis cephesindeki
barok Usl(ibunda yapilmis sebil ve cesme - Vefa / istanbul

edilenler de olmustur. Oteden beri siiriip
gelen sebil veya cesme ile sibyan mek-
tebini birlestirme fikri ise bu dénemde
de devam etmistir. Lale Devri sonlarin-
da Azapkapr'da Valide Séliha Sultan adi-
na yaptirilan ve 1955'te yiktirilan sibyan
mektebi, heniiz klasik sanatin 6zellikle-
rinin devamina isaret eden &bidevi ka-
rakterde ¢ok gtizel bir eserdi. Ancak bu-
rada sebil-cesme eski gelenekteki gibi
mektebin zemin katina yapistiriimayip
ayri bir yapi olarak yaninda insa edilmis-
ti. Sultan . Mahmud'un vakfi olarak
1742'de Ayasofya Camii avlusunda yap-
tirilan sibyan mektebi ise, barok Usla-
bun tesirini Gstlnin bir kubbe ile értul-
mesinde gdsterir. Halbuki onceki devir-
lerde insa edilen bu gesit yapilarda tek
mekan halindeki derslik bir aynali to-
nozla 6rtiliyordu. Barok uslibun ken-
disini belli ettigi 6nemli bir eser de Ve-
fa'da Recdi Mehmed Efendi Sibyan Mek-
tebi'dir (1775). Barok uslibun en ince
ayrintisina kadar hakim oldugu cephe-
sinde ortada bir sebil, yaninda ¢esmesi
yer almakta, derslik ise Ust kati teskil
etmektedir. Findikli'da Zevki Kadin Sib-
yan Mektebi'nde (1755) sebil yoksa da
barok Usldpta yapilmis bir cesme bina-
nin cephesini siisler. Bir aynali tonozun
orttigu derslikte de barok kivrimlarla
bicimlendirilmis bir ocak yasmag: dik-
kati ceker. Daima dikddértgen olan sib-
yan mekteplerinin dis mimaride yarim
yuvarlak késelerle degisik bir bicim alisi
ise Unkapani'nda Atatlirk Bulvari kena-
rindaki Sebsafd Kadin Sibyan Mektebi'n-
de (1787) gbrilebilir.

Sanatta Batililasma'nin cesitli 6rnek-
leri kiiclk yapilardan tlirbelerde ve me-
zar taslarinda da goérilmektedir. Mima-
risinde barok Uslibun kuvvetli sekilde
kendisini gosterdigi bir eser de Laleli
Camii’'nin yanindaki Sultan [ll. Mustafa
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Tirbesi'dir. Dis c¢izgilerin, pencere ke-
merlerinin tamamen Bati tesirini tasi-
masina Karsilik son tamirde ortaya ci-
kan i¢ suisleme kalem isi nakislar klasik
Uislibun érnekleridir. Bu da hentiz Bati-
llasma'nin bu devirde tam yerlesme-
diginin bir delili sayilabilir. Batiilasma
kendisini daha da kuvvetle Eylip'te Mih-
risah Valide Sultan Tlrbesi'nde gosterir
(1792). Yarim yuvarlak hatlarin ¢coklugu
tiirbenin dis mimarisinin Batili karakte-
rini vurgular. Ayni hususun acikca belir-
digi diger érnek, Fatih Camii yanindaki
Naksidil Valide Sultan Tirbesi (1818) olup
on dért cepheli bir cokgen bicimindeki
mimarisi kivrimli kornislerle daha da ha-
reketli bir bicime sokulmustur.

Abidevi tiirbelerin disinda basit me-
zar lahitleriyle séhideler de Batililasma
akimindan uzak kalamamistir. Lahitle-
rin mermerden dis yizlerindeki kabart-
ma silislemelerde Bati'dan alinmis mo-
tiflerin hakim oldugu goérilir. Ayni hu-
sus mezar taslari (sahideler) Uzerindeki
bezemeler icin de gecerlidir.

Osmanli devri Tirk medeniyetinde
XVIIL. yuzyl vakif kitiiphanelerinin ¢ok
sayida kuruldugu bir dénemdir. Bash
basina bir bina olarak Istanbul'da 1661
yilinda yapilan Képrili Kutlphanesi'n-
den sonra bu tlrden tesislerin ¢ogaldi-
g1 gorulir. Bunlar arasinda Topkap! Sa-
rayl camiasi icinde bulunan Sultan IIL
Ahmed Kittiphanesi, mermer kapl Ust
yapisl, muhtesem stiislemesiyle abidevi
bir eserdir. Burada hentiz klasik yapi
unsurlarina sadik kalinmistir. Fakat Aya-
sofya Camii'nin iki takviye payandasi ara-
sina sikistirilan Sultan I. Mahmud Ku-
tiphanesi'nde cok zengin bir silisleme
goralir. Ahsap Uzerine nakislar, yazilar
ve cesitli devirlere ait cinilerden olusan
bu slsleme arasinda kiitliphanenin oku-
ma bélimind cami hariminden ayiran
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tunc sebeke cok acik barok bir desene
goére dokilmustir. Barok mimarisinin
tesirleri Defterdar Atif Efendi (1741) ile
Nuruosmaniye Kiilliyesi kitliphanelerin-
de kendisini belli eder. Babidli'de Haci
Besir Adga Killiyesi icindeki kitiphane
mimari bakimdan gésterissiz bir mekén-
dan ibaret olmasina karsilik duvarlari
ve tonozu, icleri Bati zevkine gbre islen-
mis desenlerle siislenmis barok profilli
cerceveler ile kaplanmustir. Ayni Uslp
ozelligi, okuma salonundan cami meka-
nina acilan oval pencere ile bunun demir
parmakliginda ve bu pencerenin icinde
acildigr nisin kemerinde de gordlir. La-
leli'de Sadrazam Koca Ragib Pasa Ki-
tiphanesi (1762) Ill. Ahmed Kitiiphane-
si'ne benzeyen bir yapidir. Giris revagi,
ortada bir blyuk, etrafinda daha kiicik
kubbeleriyle bu kitiliphane &deta bir ca-
mi mimarisini andirir. Carsamba’da Mu-
rad Efendi Kitliphanesi'nde de ayni se-
ma uygulanmustir. Sirkeci'de . Abdiilha-
mid Killiyesi'ndeki kitlphane, dis mi-
marisinde Klasik Uslibu tekrarlamakla
beraber, eski bir graviirden dgrenildigi-
ne gére aslinda cok zengin Bati UslO-
bunda ve buglin hicbir izi kalmayan bir
i¢ slislemeye sahipti.

Dis hatlari

Bati UslGbunda
bicimlenmis olan
Mihrisah

Valide

Sultan

Tlrbesi ve

Sebili -
Eylp /
istanbul
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Sanatta Batililasma en gtizel érnekle-
rini su tesislerinde vermistir denilebilir.
istanbul'un gittikce artan su ihtiyacini
karsilamak Uzere Ill. Ahmed tarafindan
1135'te (1722-23) yaptirilan ve Il. Mah-
mud’un 1748'de tamir ettirdigi Blylk
Bent ile Il. Mustafa'nin 1179'da (1765-
66) yaptirttigi Ayvat Bendi bu dénemin
en gosterisli su mimarisi 6rnekleridir.
Fakat sehrin Galata - Beyoglu tarafin-
da yerlesmenin yogunlasmasi ile gere-
ken suyu saglamak Uzere Sultan 1. Mah-
mud tahta cikisinin ilk yillarinda Tak-
sim sebekesini yaptirmistir. Bu biyilk ve
6nemli sebekenin Topuzlu Bendi, Tak-
sim (Maksem) su dagitma merkezine su
verir. Bendin muntazam tas duvar érgu-
stni taclandiran korkuluk ve kdskler
barok Uslibunda ince, zarif eserlerdir.
Ayni husus, 1797'de bu sebekeyi zen-
ginlestirmek Uzere ilave edilen Mihrisah
Valide Sultan Bendi'nde de gérilir. Ba-
rok Uslip burada kitdbe kdskiinde be-
lirlidir.

Su sebekelerinin sehir icinde dagitim
merkezi olan maksemlerden Taksim -
Beyoglu - Galata kesimine su veren Tak-
sim'deki de i¢ mimarisinde Batili sanat
akiminin izlerine sahiptir. Su sisteminin
unsurlarindan olan su terazilerinde bile

Kadikoy -
Acibadem

yolu Uzerindeki
su terazisi -
Istanbul

barok Uslibun uygulanisi, Sehzade Ca-
mii ile Kadikdy'de Acibadem yolu Gstiin-
deki terazilerin mimarilerinde kendisini
acikca gdstermektedir.

Su mimarisiyle baglantili olarak Bati-
lilasmis Tirk sanati bilhassa cesme ve
sebil mimarisinde en gizel 6rneklerini
vermistir. Bunlarda artik klasik Tirk sa-
natina bagl hicbir mimari ve tezyini un-
sur yoktur. Ancak Batr'da tamamen de-
gisik bir bicimde ifadesini bulan ces-
melerin eski Tlrk gelenegine gére yapi-
mi slirdriilmekte, sadece kemerleri ve
mermer cephesinin kabartma silisleme-
si barok motiflerle stislenmektedir. Ke-
meri destekleyen renkli taslardan ince
sttunceler bu cephelere daha renkli ve
hareketli bir gériiniim vermektedir. Av-
rupa’nin sadirvan tipi, ortasinda bir fis-
Kiye slitun veya payesi olup suyu zemin-
den ylksek bir havuzda toplanan ve ih-
tiyac sahiplerince buradan kovalar ile
alinan sadirvan cesmeler Turk su mede-
niyetine ancak Dogu Trakya'ya kadar gi-
rebilmistir. Bunlardan, ortasindaki fis-
kiye payesi zengin siislemeler ve kaside
beyitleriyle siislenmis bir érnek Tekir-
dag'dadir. Cesme ve sebillerde gecis d6-
neminde, klasik mimari muhafaza edil-
mekle beraber, cephe siislemesinin ¢cok
zenginlesmesiyle sanat zevkindeki de-
gismenin ortaya konulmasi Batililasma’-
nin hizlanmasi ile mimariye de tesir et-
mistir. Bu surette en basit ¢cesmelerde
bile klasik sivri kemerin yerini barok pro-
filli bir kemer biciminin aldigi goralir.
Bununla birlikte mermer siisleme de ta-
mamen Bati motiflerinin benimsenmesi
seklinde uygulanmustir. Batr'da olma-
yan ve yalniz TUrk sanatina mahsus bir
yapi tiirQi olan sebil, Tlrk barok sana-
tinda gercekten glizel, zarif ve basarili
eserler vermistir. Bunlarda tas Uzerine
islenen nakislarla birlikte pencerelerde-
ki tunc veya dékme demir sebekeler-
le, desenlerinin Batili olmasina karsilik,
Turk sanatina intibak ettirilmistir. Tunc
sebekelerin dokim eseri olarak teknik
bakimdan da Ustlin bir basari géster-
dikleri goze carpar. Dolmabahce'de Meh-
med Emin Aga Cesme ve Sebili (1740) ile
Karacaahmet'te Sddeddin Efendi Ces-
mesi (1741), Bati sanati tesiri altindaki
sebil-cesme mimarisinin ilk &rnekleri-
dir. Bunlari Babidli'de Haci Besir Aga
Cesmesi (1745) takip eder. Bu sonuncu-
da sebile alisiimamis bir bi¢cim verilerek
cepheler icbikey olarak yapilmistir. Ay-
ni tarihlere ait Beyazit'ta Seyyid Hasan
Pasa Sebili de Batili sanatin hakim ol-
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dugu bir eserdir. Findikl’'da Zevki Kadin
Cesmesi (1755), Nuruosmaniye Killiyesi
avlu kapist yanindaki sebil-cesme (1756),
evvelce Sirkeci'de I. Abdiilhamid Killi-
yesi'nin bir parcasi olarak ashane-ima-
retin Kkosesindeyken bu binanin yikil-
mas! Uzerine Gulhane Parki'nin ana giris
kapis! karsisinda Zeynep Sultan Camii
online getirilen ¢cesme ve sebil (1777),
Sarachanebasi'nda Dilgerzéde Camii av-
lu duvarina bitisik ¢cesme (1780) ile Emir-
gan'da l. Abdilhamid Cesmesi (1782),
Uskiidar'da Hibetullah Sultan Cesmesi
(1791), EyUp'te Mihrisah Valide Sultan
Cesmesi (1792) Turk barogunun sebil ve
¢cesme mimarisinde ortaya koydugu or-
neklerdir. Kabatas'ta set {izerinde bulu-
nurken 1955'te yiktirilan, 1788 tarihli
Silahtar Yasuf Efendi, Kadikéy'de 1794
tarihli Halid Aga, Akintiburnu'nda 1804
tarihli Beyhan Sultan cesmeleri, tama-
men barok lslibun hakim oldugu Ggctzli
blyilik cesmelerden birkagcidir. Bu déne-
min baska bir benzeri olmayan degisik
bicimde bir eseri ise Kadirga Limani'nda
1779'da Ill. Ahmed'in kizt Esmé Sultan’in
yaptirdigi meydan cesmesidir. ki cep-
hesinde musluklar! olan bu mermer ¢es-
menin kdseleri nis biciminde olup teras
halindeki haznesinin Ustli namazgah ola-
rak insa edilmistir. Evvelce Findikli Ca-

Tas tezyinat ve madeni pencere sebekeleri Bati motifle-
riyle bezenmis Emin Aga Cesme ve Sebili - Dolmabahce /
Istanbul
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mii 6nitinde iken 1955'te Kabatas'ta sim-
diki yerine tasinan Koca Ysuf Pasa Ces-
mesi (1787) ve Sebili'nin bu zengin su te-
sisi yapisinda ortadan disari tasan bir
kitle olusturmasi ile barok uslibu kuv-
vetle vurgular. Stislemenin yani sira ba-
rok mimarinin kivriml ayrintilar ve yu-
varlak kitlede de ortaya konuldugu son
sebil 8rnegi Eylp'te Mihrisah Valide Sul-
tan Sebili'dir (1792). Bu akim Osmanli Ul-
kesinin istanbul disindaki eyaletlerine ka-
dar uzanmis, bdylece izmir ve Kahire'de
Bati tesiri altinda sebiller yapilmistir.

Su mimarisine bagl bir yapi cesidi olan
hamamlarin isitilmasi icin odun saglan-
mas! hususunda guiclikler cikmasi ize-
rine XVIIL yiizyildan itibaren istanbul'da
yapiminin Kisitlandigi bilinmektedir. Bu
sebeple bu ylzyl icinde Ayasofya Kitlp-
hanesi'nin evkafi olmak Uzere I. Mah-
mud tarafindan yalniz Cagaloglu Hama-
mi (1742) yaptirilmistir. Burada Tirk ha-
mam gelenegini stirdiren bir plan kul-
lanilmakla beraber kemerlerde ve ay-
rintilarda barok unsurlar kendilerini bel-
li ederler.

Batililasma dénemi icinde biylk se-
hirlerde ticaret, zenaatler ve konakla-
ma icin hanlar yapimina devam edilmis-
tir. Bunlar ayni zamanda yaptiranlarin
insa ettirdikleri hayir binalarinin bakimi
ve yasamasl icin gelir saghyordu. Istan-
bul'da bu cesit hanlarin en miikemmeli
Mercan Yokusu'nda, XVIL. ylzyila ait Bi-
yiik Vélide Hani karsisinda Ill. Mustafa'-
nin 1764’e dogru yaptirdigi Blyik ve
Kiclik Yeni hanlardir. Bunlar ortasi acik
avlulu han gelenegini strdiirmekle be-
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raber Uc¢ kath olarak yapimistir. Revak-
larinda eski dénemin sivri kemerleri ye-
rine yuvarlak kemerler kullaniimis ve
sokagin topografik durumuna gére sev-
li ctkmalar katlarin cephelerini hareket-
lendirmistir. Kiiciik Yeni Han'in bir 6zel-
ligi de bir kdsesinde cesmesiyle tek kub-
beli ve minareli bir caminin varligidir.
Beyazit'ta 1740’a dogru Seyyid Hasan
Pasa’'nin, yakinindaki Kulliyesi evkafin-
dan olarak yaptirdigi iki katli handa Ba-
tiilasma tesiri olarak yuvarlak kemer-
ler kullanilmis, Gist kat odalar1 tas kon-
sollar Uzerine ¢ikmalar halinde cephe-
lere aksetmistir. 1747'de giris kemeri
dort sttun ve iki barok cesme ilavesiyle
stislenmisti. Ne yazik ki 1894 zelzele-
sinde Ust kat tamamen yikilmis, 1956
imarinda da giris cephesi ve cesmelerle
revaklarin bilyiik kismi yok edilmistir. [s-
tanbul disinda izmir’de Dariissadde aga-
s1 Besir Aga Ham XVIII. yuzyilin bu cesit
mimari érneklerinden biridir.

Osmanli padisahlarinin ylzyillar bo-
yunca icinde yasadiklari Sardy-1 Cedid
(Topkapi Sarayl) yapilari arasinda Batili-
lasma akimina uygun olarak bazi me-
kanlar da ilave edilmis veya eski bazi
bélimler bu yeni zevke gbre bezenerek
tefris edilmistir. Tamamen Batili bir de-
korasyon ile kaplanan Sehzadeler Mek-
tebi bu hususta bir érnektir. Sultan III.
Osman tarafindan yaptirilan kosk ile L
Abdilhamid'in yatak odasi ve IIl. Selim’in
odasl, Avrupa duvar fayanslari ve barok
Usltplu renkli, yaldizli nakislarla bezen-
mis, ocak yasmaklarina barok bicimler
verilmistir. Béylece bu mekénlar Bati sa-
raylarindaki salon ve odalarin gorinu-
muni almissa da tefriste hentiz Avrupa
mobilyasi istenmediginden eski gelene-
gin sedirleriyle désenmistir. Turk gele-
nedine bagl mimari ile Bati zevkine uy-
gun ic stislemenin kaynasti§i, cok gds-
terisli bir bélim ise, esasi daha eski ol-
makla beraber 1752'de I. Mahmud ta-
rafindan tezyin ettirilen Mustafa Pasa
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veya Sofa Koéski'dir. Burada duvar ve
bilhassa tavan siislemesi Batili sanat
akiminin muhtesem bir érnegidir. Hiin-
karin 6zel hamaminda padisahin kurna-
sinin oldugu yer de yine bu dénemde
barok motifli bir tun¢ parmaklikla ayril-
migtir.

Batililasma déneminin en énemli top-
lulugu Sarayburnu'ndaki yazlik saray-
lardi. Eski késklerin yerinde XVIII. ytzyil
icinde yapilan ve bilhassa Ill. Osman dev-
rinde tezyin edilen bu muhtesem yapi-
da Batr'dan getirilen malzemenin kulla-
nildig1 bilinir. Bazi resim ve fotograflar
ile dis gérinimQ hakkinda bilgi edini-
len bu sahilsarayindan 1863 yanginin-
dan sonra hicbir iz kalmamistir. Bir yaz-
lik saray durumunda olan Kagrthane de-
resi kiyisindaki Lale Devri'nde Batl sa-
raylari taklit edilerek yapilan Sadabad
Kasri'nin 1730'da Patrona ayaklanma-
sinda ufak olclide bir tahribi atlattiktan
sonra I. Mahmud tarafindan tamir etti-
rildigi bilinmektedir. Su kiyisinda c¢agla-
yanlarin basinda olan Cadir Késku, dal-
gali genis sacagi, yuvarlak bir dizene
gbre siralanan situnlara oturan catisl,
ic kubbe ve sacak alti slislemesiyle tam
Bati sanatini aksettiren bir yapi idi. II.
Mahmud, dis mimarisiyle klasik gelene-
ge bagh olan Sadabad" yiktirarak yeri-
ne “yeni resm Uzere" bir kasir insa et-
tirmistir. Eski gravirlerde dere Ustin-
deki cephesi goérilen bu yeni kasir ki-
¢Uk bir Batr sarayinin benzeriydi. Cik-
malari su icine inen direklere oturuyor-
du. 1. Mahmud'un bu kasri uzun émurli
olmamis, Abdiilaziz devrinde ici ve disi
Avrupa saraylarinin taklidi olan Caglayan
Sarayi'na yerini birakmak Uzere yiktiril-
mustir. Cadir Koskil ise korunmustur.

Batililasma evler, konaklar ve yalilar-
da mimarilere pek tesir etmemis, buna
karsilik i¢ siisleme, ocak yasmaklari, ke-
mer bicimleri, duvar ve bilhassa tavan
stislemeleri bitlntyle Avrupa'dan ithal
edilen sanat akimina gére yapilmistir.
Daha 6nceden mevcut ahsap kulenin ye-
rini tutmak Uzere Sultan II. Mahmud'un
1828'de yaptirdig! Beyazit Yangin Kule-
si yivli gbvdesi, sogan biciminde kaidesi
ve gozetleme kdski ile Batili sanat aki-
minin degisik tip bir yapida uygulanisi-
ni gosterir. Barok UslObun en gtizel ve
en gosterisli 6rneklerinden biri de iki
yaninda cesmeleri ve dalgali genis sa-
cadi ile Babidli'nin Alay Késki tarafin-
daki girisidir. Bunun bir benzerinin ise
Beyazit'ta Eski Saray’in Kapisi oldugu
eski bir graviirden dgrenilmektedir.
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Sultan II. Mahmud devrinde baslayan
ve Fransiz empire Uslibunun hakimiye-
tini gbsteren ikinci blyik akim, Osman-
Il Devleti'nde calismaya gelen yabanci
mimarlar ve Ermeni asilli Balyan ailesin-
den kalfalar tarafindan uygulanmis ve
Tanzimat Usldbunu olusturmustur. Bu,
bir bakima bu devirde resmi devlet Us-
l0bu olmustur.

Batillasma XIX. ylzyil icinde Paris'in
belediye sisteminin Istanbul’'da da ka-
bul edilmesiyle belirli bir hal alir. Paris'in
belediye bolgeleri (arrondissement) istan-
bul'da taklit edilerek sehreméneti dai-
releri tesbit edilmis ve ilki 6. daire ola-
rak yabancilarin yogun oldugu Galata
ile Beyoglu'nda kurulmus, burada ilk be-
lediye yonetmelikleri uygulanmaya bas-
lanmustir. 11l. Selim devrinden itibaren
de Batili sehircilik prensiplerine gére ye-
ni mahallelerin belirli bir plana gére ku-
rulmasina 6zen gosterilmistir (Uskiidar'-
da Selimiye, Ihsaniye gibi). Ayrica Vakif-
lar'a gelir saglamak Uzere kagir Bati Us-
lobunda ev dizileri yapilmis olup bunla-
rin en giizel érnedi, insaati tamamlana-
mayan Macka sirtlarindaki Aziziye Ca-
mii'nin evkafl olarak Besiktas'ta insa edi-
len ve glinimizde de varlidini Koruyan
Akaretler denilen evlerdir.

Tophane'de Il. Mahmud'un 1823-1826
yillar1 arasinda insa ettirdigi Nusretiye
Camii, artik selatin camiine yer kalma-
yan o zamankKi sehrin icinde degil uzak
bir yerde yapilmis ve yaninda bu tiirden
Kkulliyelerde yer almasi gereken vakif bi-
nalardan vazgecilmistir. Buna karsilik
etrafinda Tophane tesisleriyle Topcu Kis-
lasi yapilmistir. Bu bakimdan Nusretiye
Camii, Batililasmis Tilrk mimarisinde es-
kiye nazaran degisik bir uygulamaya isa-
ret eder. Muvakkithane ve sebil gibi ek
yapilari caminin karsisindaki kislanin ka-
pisinda insa edilmisken, Abdilaziz za-
maninda cadde genisletilirken simdiki

yerlerine tasinmis, caminin evvelce et-
rafini saran avlu duvari ve Kapilari da bu
sirada kaldirilmistir. Bdylece cami Kla-
sik selatin camileri diizenine benzeme-
yen bir gorinis almistir. Son cemaat
yerine yiksek merdivenlerle ¢ikilmasi,
bu bélimiin iki yaninda padisahin isti-
rahati icin kiiclk capta birer saray me-
kanini andiran susli kasr-1 hiimayunla-
rin bulunmasi Batililasmis Tirk sanati-
nin yenilikleridir. Burada empire Usla-
bu bazi barok unsurlarla birlikte uygu-
lanmustir. ¢ siisleme cok zengin olmak-
la beraber tamamen Avrupall zevkine go-
redir. Caminin insasindan bir slire son-
ra yeniden yaptirilan ¢ok ince minare-
ler, hem nisbetleri hem de gévde ve se-
refe bicimleri bakimindan klasik mina-
relerden farklidir. Daha 6nce 1804'te II1.
Selim tarafindan yapilan Selimiye Ca-
mii'nde de goriilen, son cemaat yerinin
Ustline ve yanlarina yerlestirilen kasr-1
himayunlar artik bundan bdyle XIX. ytiz-
yil selatin camilerinin en belirli 6zelligi
olacaktir. Besiktas'ta Yildiz Sarayi par-
kinin girisinde Abdilmecid'in 1848'de
yaptirdigi Kicik Mecidiye Camii, emnpi-
re Uslibun 6rnegi olmakla beraber, mi-
nare serefesi ince stitunlara dayanan bir
sacakla ortilerek sutunlara oturan ke-
merlere gotik bir bicim verilmistir. Boy-
lece sonralari daha yayginlasacak Kar-
ma (éclectique) UslObun ilk érnegi bura-
da verilmistir.

Avrupa neo-klasigi denilebilecek em-
pire Uislibun daha da kuvvetle belli oldu-
du selatin camileri, Abdilmecid’in anne-
si Bezmidlem Valide Sultan adina 1853-
1854 yillarinda yaptirilan Dolmabahge
Camii ile Ortakdy'de 1854-1855'te insa
ettirilen Biytk Mecidiye Camii'dir (Orta-
koy Camii). Bunlarin ¢ok ince minareleri-
ne Antikcad'in stitun bagliklar bicimi ve-
rilmis, cepheler bir saray cephesi gibi
Bati sanatina mahsus mimari unsurlarla
tezyin edilmistir. Ayni hususlar 1851'de
yine Abdllmecid’in insa ettirdigi Hirka-i
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Neo- klasik
Bati Uslubunda
insa edilen
Sultan

Il. Mahmud
Sebili -
Divanyolu /
jstanbul

Serif Camii’'nde de gériilmekte, ancak bu-
rada empire Uslip minare serefelerinin
slitun bashgr biciminde olusu ile belir-
lenmektedir. Yine Abdllmecid’in 1854'te
yaptirdigi Tesvikiye Camii ise cephesin-
deki bir ilkcag yapisini andirir bicimde
Ucgen alinliklar ve akroterleriyle Bati'-
nin empire Usldbunun Turk cami mima-
risine uygulanisini gésterir. istanbul di-
sinda bu Uslip daha miutevazi 6lgide
Tekirdag'da Orta Cami’'de (1961'de bo-
zuldu) ve daha iddiali olarak Konya'da
1867'de yapilan Aziziye Camii'nde gori-
lir. Bati Anadolu’da bilhassa {zmir'de
bu Bati tesirli sanat akiminin érnegi olan
camiler yapilmistir (Kemeralti, Hisar, Sa-
dirvanalti, Kestanepazari camileri, Sdke'-
de ilyas Aga Camii).

Empire Uslibu en abidevi érnegini, Di-
vanyolu caddesi kenarindaki 1840'a dog-
ru yapilan Sultan [I. Mahmud Tirbe ve
Sebili'nde vermistir. Tamamen mermer
kapli olan bu hazire duvarinda, i¢i kadi-
fe perdeleri ve nakislari ile bir Avrupa
sarayl odasi gibi désenmis tlrbede ve
ilkcag'in yuvarlak mabedlerinin (tholos)
bir benzeri olan Dor nizamindaki sebil-
de empire Usldbunun bitin 6zellikleri-
ni bulmak mimkindtir. Sultan Selim Ca-
mii yaninda Abdiilmecid Turbesi'nin es-
Ki klasik mimariye déniisi gdstermesine
karsilik Eylip'te Mehmed Ali Pasa ve aile-
sine ait tiirbe eski gelenede uzak, Avru-
pai bir mekan bi¢imindedir. XIX. ylzyilda
daha bunun gibi bircok tiirbe yapilmistir.

Serefe

altlarina

antik sttun
basliklar

bicimi

verilmis olan
Dolmabahce ve
Suadive
camilerinin
serefeleri
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Kitiphane mimarisinde Bati'dan it-
hal edilen Uslibu, Galata Mevlevihdne-
si girisi yaninda 1828'de yapilan Halet
Efendi Kitlphanesi'nde bulmak mim-
kiindiir. Ayni 0sldp, ¢cok daha mitevazi
olcilerde Yerebatan'da Esad Efendi Kii-
tliphanesi'nde de temsil edilmistir.

Cesme mimarisinde Bati'dan alinmis
sanat akimini Uskiidar’'da 1802 tarihli
I11. Selim, evvelce Istanbul tarafinda iken
1940’larda Topkap! disina tasinan 1842
tarihli Bezmiélem Valide Sultan ve ayni
Kisinin Macka'daki meydan ¢esmesinde
gérmek miumkKindir. Eylp'te 1856 ta-
rihli Pertevniyal Valide Sultan Cesmesi
bir Roma cag! yapisini andiran bicimi,
antik sanattan alinan sis motifleri, ko-
rint bashklari ile Bati'nin bu neo-klasik
Uslibunun Tirkiye'de ge¢ bir uygulani-
sina drnektir. Tophane'deki Nusretiye
Camii Sebili ise (1825) dalgali hatlari ile
barok, siis elemanlar ile empire Usla-
bun karisimi bir eserdir. Tirk hayatinin
en basta gelen hayir yapilarindan ola-
rak sanatta uzun bir gecmisi olan ces-
me mimarisi de Bati tesiri altina girmis-
tir. Bunlar arasinda empire Uisldbun bas-
kisi sonunda mimarisi ve tepelikieriyle
(akroter) tam eski bir Yunan binasi bici-
mine dénlsen yapilarin en ilgi cekici ér-
negi, Kadikdy'de Acibadem yolundaki
Babaogul (1844) ve Cengelkdy'de Ylsuf
Ziya Pasa (1863) cesmeleridir. Batililas-
ma ile Tirk sanatina giren empire Usld-
bunun sebil, cesme ve hazire duvari ya-
piminda karakteristik érneklerinden bi-
ri de Uskiidar'da Nuhkuyusu'nda 1858'-
de yapilmis olan Seyhilislam Arif Hik-
met Efendi Sebili'dir.

Topkap! Saray toplulugu icinde SGr-1
Sultani’'nin bir kosesine daha eski bir
yapinin yerine [I. Mahmud devrinde ya-
pilan Alay Késkl Batr'dan gelen empire
Usldbunun ilk érneklerinden sayilir. Sa-
rayin doérdiinc avlusunda Sultan Abdil-
mecid tarafindan ilave edilen Mecidiye

Koski, Marmara ile BoJazici'ne hakim
bir yerde mimarisi bakimindan tamamen
bir Avrupa sarayinin kiicik 6lctide takli-
di olarak insa edilmistir. Burada ic sis-
leme ve tefris de devrin Bat1 zevkine uy-
gundur. Bu kiiclk kasirda artik eski
Tirk gelenegine bagli kalmis hicbir un-
sur yoktur. Topkap! Sarayr'nin buyik ku-
lesi yine bu devirde empire Uslibun ka-
rakterine uygun bicimde yenilenerek sim-
diki seklini almistir. Bu yeni yapida yu-
varlak kemerli yiiksek pencereler ve k-
selerde Antikcad'in sUitunlarinin benzeri
elemanlar goéralir.

Halic kiyisinda yazlk olarak kullanil-
mak Uzere yaptirilan Tersane Bahgesi
(Aynalikavak) Sarayr XVIII. yizyl sonla-
rinda ihmal edilmis ve genis arazisi ye-
ni sanayi tesislerinin kurulmasi icin fe-
da edildiginde IIl. Selim ayni yerde Ay-
nalikkavak Kasr’'ni yaptirmisti. Burada
da Turk yasama tarzina uygun bir me-
kan Avrupa zevkine bagl siisleme hat-
ta esya ile tefris edilmistir. Tamamen
Bati1 tesirli olarak Bogazici kiyilarinda
da saraylar yapilmistl. Alman asilli res-
sam ve mimar I. Melling'in yaptigi Hati-
ce Sultan Sahilsaray! bunlardan biri idi.
Ermeni mimar Balyanlar'in insa ettikle-
ri Dolmabahce (1853), Beylerbeyi (1865),
Ciragan (1871) saraylart ile Gdksu (1856),
Ihlamur, Alemdag, Tophane, Kalender ve
izmit Binis kasirlar Batili sanat akimiy-
la meydana getirilmis yapilardir. II. Mah-
mud'un Kagrthane deresi kiyisinda eski
Sadabad'in yerinde yaptirdigi saray da
Abdilaziz devrinde yikilarak yerine tam
bir Batl sarayl mimarisinde olan Cagla-
yan Kasri insa edildi. Ancak bu saray da
1940'larda yiktiriimistir. Bunlardan bazi-
larinda eski Tirk mimari gelenegini de-
vam ettiren plan dizenlemeleri olmak-
la beraber dis cepheler ve i¢ sisleme ta-
mamen Batililasmistir. Ayni husus héane-
dana mensup kisiler veya devlet ileri ge-
lenleri tarafindan insa ettirilen kosk, ya-

Uskudar -
Nuhkuyusu'nda
Bati'ya 6zgl
bir cephe
duzenlemesi
olan

Arif

Hikmet

Sebili ile
Acibadem’deki
Baba-ogul
Cesmesi -
Istanbul
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Batili sanat akimlari ile meydana getirilmis yapilardan Top-
hane Kasri ile Kigliksu Kasri'min bati cephesi - Istanbul

Ii ve konaklar icin de gecerlidir. Bogaza
hakim bir tepede kurulan Hidiv ismail
Pasa, Kandillide Adile Sultan, Beykoz,
Kabatas kiyisinda Salipazari, Akintibur-
nu, Beyazit'ta Alf Pasa ve Fuad Pasa, Kib-
rish Mehmed Pasa sahilsarayi, yalist ve
konagi gibi bugln izi kalmayan bircok
o6zel milk Batililasmis bir sanat zevki-
nin Urldnleridir. Bunlarin benzerleri ola-
rak cesitli binalar Osmanli Devleti'nin
sehir ve kasabalarinda varlikli Kisiler ta-
rafindan yapilmistir. Ahsap konaklarin
yaninda artik bazi kagir konaklarin da
Bat1 Usldbunda yapildigi goérulir. Hor-
hor Yokusu’'nda XIX. ylizyil ortalarina ait
Subhi Pasa Konagi bu hususta bir drnek
sayilabilir. Bu 6zel miilklerin i¢ stsleme-
lerinde bilhassa manzara resimlerine
6nem verilmesi de dikkate deger. Nus-
retiye Camii sadirvani sacagi béyle re-
simlerle suslenmisti. Amasya'da Sultan
Bayezid Camii sadirvaninda da resimler
gorilir. Istanbul'da ve Anadolu'da zen-
gin yerli azinliklar bu devirde muhte-
sem gorinusli ev ve konaklar insa ettir-
mislerdir. Bugin Amerika Birlesik Dev-
letleri, Belgika, Japonya ve Romanya kon-
soloslugu ve Beyoglu PTT merkezi ola-
rak kullanilan gdésterisli binalar azinlk-
larin 6zel konaklart olarak yapilmistir.
Anadolu’'nun dogusunda DoJubayazit’'ta
bir mahalll derebeyinin malikanesi olarak
insa edilen ishak Pasa Sarayi ise (1784)
Bat1 tesirli Osmanli sanatindan ¢ok Do-
dgu ve bilhassa Kafkasya bélgesi sanat-
larinin izlerini aksettiren karma Usldplu
ve tahkim edilmis bir yapilar toplulugu
gorintimuindedir.
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Batililasma ile birlikte cesitli okul bi-
nalari yapildigindan medrese insaati ar-
tik durmustur. Sibyan mektepleri mi-
marisinin Batr'dan gelen sanat tesiri al-
tinda aldidi yeni bicim, Sultanahmet’'te
1819'da yapilan Cevri Kalfa Mektebi'n-
de g6ruldr. Avrupa'nin neo-klasik Uslap-
ta mimarisi bu mermer cephede hakim-
dir. Cephenin zemin katina boydan bo-
ya sebil pencereleri yapilmis, aralarina
bir de cesme yerlestirilmistir. ic plan dii-
zenlemesi ise eskiden oldugu gibi tek
mekan halinde degdil normal bir okul
benzeri sekilde ¢ok sayida mekanlardan
olusur. IIl. Selim zamaninda baslayip II.
Mahmud'un hizlandirdigi Batili 6gretim
bu ihtiyaci cevaplayan okul binalarinin
yapilmasina yol acmistir. Mlhendisha-
ne-i Berri-i Himayun, Mihendishane-i
Bahri-i Himayun, Mekteb-i Tibbiyye-i
Sahane'nin Batili érneklere goére yapil-
mis binalari olmus, bunlar XIX. ylzyil
icinde daha modern Avrupa Uslibunda
binalara kavusmustur (Galatasaray Lise-
si'nin simdiki binasi, Teknik Universitenin
Glimissuyu'ndaki binasi gibi). Batililasma
akimi askerT okullarda da kendisini gos-
terir. Mekteb-i Harbiye basta olmak Uze-
re daha kicik askeri okullar da Batili
Uslipta insa edilmistir (Davud Pasa, So-
gukcesme Askerd riisdiyeleri gibi).

Ordunun Batililasmasi, XIX. ylzyl icin-
de Batili mimariye gére yapilan askert
binalarin cogalmasina sebep olmustur.
Bunlarin en eskisi, Kaptaniderya Ceza-
yirli Hasan Pasa'nin Kasimpasa'da yap-
tirdigi Kalyoncu Kislasi'dir (1783). Orta-
sinda kubbeli bir cami bulunan bu kare
planlt kisla, Batili akima gére insa edi-
len askerf binalarin basinda gelir. Esasi
ahsap olarak IIl. Selim tarafindan kuru-
lan ve II. Mahmud (1827-1828) ile Abd{il-
mecid (1842 ve 1853) zamanlarinda ka-
gir olarak simdiki seklini alan heybetli

Bat! Usldbunda insa edilen askerf yapilardan Selimiye Kis-
las| - istanbul

Batililasma akiminin askeri mimaride goérilen en glzel 6r-
neklerinden biri olan Kuleli Stvari Kislasi - istanbul

Selimiye Kislasi, Batili kisla mimarisinin
dinyadaki en blyUk érneklerinden bi-
ridir. Gecen ylzyillda Turkiye'yi ziyaret
eden yabanci seyyahlar, bu kislanin di-
zeni, bakimi ve idaresi yéninden Avru-
pa'dakilerden Ustln oldugunu belirtir-
ler. istanbul surlari disinda simdiki sek-
lini 1. Mahmud zamaninda alan Davud
Pasa, Edirnekap! disinda Rami, Bogazi-
¢i'ne cifte Kulesi ve beyaz Kitlesiyle de-
gisik bir géruinum veren Kuleli Stvari
Kislas! (simdi askerT okul), yine Il. Mah-
mud zamaninda yenilenen Tophane Kis-
lasi, ingiliz mimar Smith'e yaptirilan Tas-
kisla (istanbul Teknik Universitesi), Abdii-
laziz zamaninda Taksim'de yapilan ve
cok gosterigli giris cephesi mimarisiyle
karma UslOba isaret eden Topcu Kislasi
(II. Mesrutiyet'te satildi ve yiktirildi, ye-
ri gintimuzde Taksim bahcesi olmustur)
ve nihayet bu tiirden son yapilar olan II.
Abdiilhamid devrinin Ortakdy sirtlarin-
da Ertugrul ve Orhaniye kislalarinin hep-
si de Batililasma akiminin askeri mima-
ride ortaya koydugu ¢agina gére Avru-
pai yapilardir. Bunlarin ¢ogunda da Fran-
siz empire Uslibunun tesiriyle meyda-
na getirilen Tanzimat Usldbu acikca bel-
lidir. Abdilaziz'in Serkis Balyan'a yap-
tirdigi Macka Silahhanesi de (istanbul
Teknik Universitesi Maden Fakiiltesi) ayni
akimin gizel érneklerindendir. Bu Us-
l0pta askeri tesisler ve kislalar yalniz
istanbul'da degil baslica blyiik sehir-
lerde (Edirne, Izmir, Selanik vb.) ve Os-
manli Devleti'nin Asya, Afrika ve Avru-
pa kiyilarindaki topraklarinda da yapil-
mistir.

XIX. yizyilin Batili mimarisi devlet ya-
pilarinin hepsinde goérulur. Vilayet, kay-
makamlik, hatta nahiye konaklari dev-
let otoritesini belirtmek Uzere Tanzimat
Uslibunda yapilmis, genellikle girisleri,
pencere st lentolari ilkcag'm Ucgen alin-
lig1 ve siutunlarla suslenmistir. Kapila-
rinin Ustlinde ise padisah tugrasindan
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baska XIX. yizyilda devletin alameti olan
sancakli, cesitli silahli arma konulmus-
tur. Macka Jandarma Karakolu bu egi-
limin en gésterisli érnegidir. Istanbul
icinde ve disinda yapilmis, bugiin pek co-
gu harap veya yiktirilmis karakol bina-
lar1 vardir. Bunlardan hala goérevini de-
vam ettiren cok miutevazi bir érnek Fa-
tih Carsamba’'daki polis karakoludur.
Cok daha gosterigli ve dis cepheleri ka-
bartmalarla stislenmis bir digeri Gala-
ta Karakolu'dur. Sayilart pek cok olan
karakol binalari arasinda en abidevi ve
gobsterigli olani, bugilin sadece bazi par-
calan kalan Ortakdy'dekidir. Yildiz Parki
girisinde Kucik Mecidiye Camii'ne kom-
su Mecidiye Karakolu, stitunlu cephesiy-
le Batili karakterde devleti temsil eden
bir yapidir.

Devlet binalarindan, Beyazit'ta Saray-1
Atk yerinde Fransiz mimar Bourgeois
tarafindan seraskerlik makami olarak
insa edilen Bab-1 Seraskeri (ginimuzde
Istanbul Universitesi merkez binasi) Batili
Usldbun en glizel érneklerindendir. Top-
hane'de top dbékimhanesi 6nlinde yer
alan tophane musirligi de ortada siitin-
lu ¢cikmasi ile ayni Uslibu aksettiren hey-
betli bir yapr idi (1956'da yiktirildy). isvig-
reli mimar G. Fossati'nin Ayasofya 6niin-
de darllfinun olarak insa ettigi, sonra-
lart adliye binasi olarak kullanilan bu-
yuk yapi da Bati tesirini tasiyan mimari
eserlerin temsilcilerindendi (1933'te yan-
di1, sonra yiktirilld). Ayni Usldp, Cemberli-
tas'ta yine darulfinun olarak insa edi-
len ve bugiin Basin Mizesi olarak kul-
lanilan binada da gérilir. Kasimpasa'da
Bahriye Nezareti olarak insa edilen bi-
yik bina da Bati'daki benzerleri gibi bir
yapidir.

Rumeli sehirlerinde evvelden beri var-
ig1 bilinen saat kuleleri, XIX. ytizylldan
itibaren Bati Uslibunda yapilar halinde

Taskisla'nin giris cephesindeki Bati Uslibunda sttunlu
cikma - GlmUssuyu / istanbul
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istanbul'u stslemistir (Tophane, Dolma-
bahce, Yildiz). Sultan II. Abdilhamid’in
tahta cikisinin (cilds) 25. yil dénima ha-
tirasi olarak Osmanli Devleti'nin bitiin
vilayet ve belli bash kasabalarinda bir-
birinden degdisik Usllplarda saat kulele-
ri insa edilmistir. Bunlardan temelden
itibaren yeni yapilanlar oldugu gibi Kon-
ya'da bir Bizans Kilisesi kubbesi Uzeri-
ne, Edirne’'de kale burcu lizerine, Erzu-
rum’da yine bir bur¢ Ulzerine insa edil-
mis Orneklerde gorildigl Ulzere mev-
cut bir eski eserin lizerine oturtulanlar
da vardir. Hicaz demiryolunun basladigi
yerde yapilmas! tasarlanan fakat ger-
ceklesmeyen bir saat kulesinin kaide
kismi ise Ill. Ahmed Cesme ve Sebili’'nin
taklidi idi.

Batililasma, bilhassa istanbul'da XIX.
ylzyll icinde klasik arastalar ile hanla-
rin yerlerini tutan cok katli is hanlari,
Ustll camla kapli ¢arsilar, apartmanlar
ve otellerin yapilmasinda da kendisini
g0sterir. Bunlarla birlikte Hali¢ kiyisin-
da Defterdar, Izmit kérfezi kenarinda
Hereke fabrikalar! gibi sanayi tesisleri-
nin binalari da bu tesirler altinda yapil-
mistir. Hali¢'te Azapkapi-Kasimpasa ara-
sindaki tersanenin Bati’dakine benzer
tas duvarl buyiik havuzlarla o caga go-
re modernlestirildigi de dikkati ceker.
Eski hanlarin yerini tutan Avrupa’'daki-
ler gibi oteller (Tokatliyan, Pera Palace,
Bristol, Hotel d'Angleterre, Tarabya, Halki
Palace), tamamen Batili UslGpta olarak
Beyoglu'nda ve sayfiye yerlerinde insa
edilmistir. istanbul tarafinda Tiirkler'in
kaldiklari ayni karakterdeki tek tesis ise
Sirkeci'de Meserret Oteli olmustur. Ba-
tililasma ile gelen yeni sanat akimlari,
evvelce Tiurk yasayisinda mevcut olma-
yan bazi binalarin yapiimasina yol ac-
mistir. Bunun neticesinde Beyoglu'nda
tiyatro binalari insa edilmistir. Mimar

Galata Karakolu'nun 6n cephesindeki Bati tarzi stsleme-
ler - Istanbul
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G. Fossati Galatasaray'da Unli Nahum
Tiyatrosu'nu yapmistir. Bunun mimarisi
gibi muhtesem i¢ slislemesi de butlndy-
le Avrupa zevkine uygundur. Bu dénem-
de blyiik is hanlari, satis merkezlerinden
baska Bati Uslibunda gfsterisli banka
binalarinin da yapildig: gorilir. Bunla-
rin en heybetlisi, Galata’'da Valaury'nin
yaptigi Osmanli Bankasi binasidir. YUk-
sekkaldirim basinda eski Deutsche-Ori-
ent Bank olan Minerva Hani ise eski Yu-
nan mimarisinin taklididir. is hanlarin-
dan Karakdy Palas neo-Bizans Uslibu-
nun, Nordstern Hani ise italyan Rénesans
Usldbunun uygulanmasina érnektir.

Batr'nin empire Uslibunun XIX. ylzyil
ortalarindan itibaren zayiflamasina kar-
silik karma Usliplarda eser yapimi hiz-
lanmistir. Bunun cami mimarisinde en
belirgin 0rnegi, Aksaray'da Vélide Per-
tevniyal Sultan icin 1871'de yapilan ca-
midir. Bu tek kubbeli caminin dis cephe
slislemesinde eski Tiirk unsurlari kulla-
nilirken pencerelere gotik bir bicim ve-
rilmistir. Hanlar arasina sikismis kKiclk
bir mescid olan Sultanhamami’'nda Haci
Koégek [Kiiclik] Camii'nde de gotik bir mi-
nare yapimistir. Sultan II. Abdiilhamid'in
1886'da insa ettirdiji ve son selétin ca-
mii olan Yildiz Camii de Aksaray'daki gi-
bi karma Uslibun uygulandig! bir eser-
dir. Abdiilhamid devrinde uzun yillar is-
tanbul'da yasayarak Yildiz Sarayi'nda da
bazi pavyonlari yapan italyan mimar R.
D'Arenco, 1955-1956'da yiktirilan Gala-
ta Koprisi basindaki Kucik Mustafa
Pasa Camii'ni yenilerken belirli hi¢bir Us-
liba uymayan yepyeni ve degisik bir cep-
he anlayisi uygulamistir. Buna Kkarsilik
Yildiz Yokusu'nda Seyh Zafir Killiyesi'n-
de Avrupa'da bilhassa Avusturya'da o
siralarda cok sevilen yeni bir sanat aki-
mi1 olan “art nouveau'nun bir érnegini
vermistir. Yabanci mimarilerden alinma
motif ézentileri Il. Abdiilhamid devri son-
larina kadar devam etmis, Kadikdy'de
Gazhane'de Hasan Rami Pasa ve Suadi-
ye'de Suat Hanim camileri minarelerinin
serefelerinin de korint sttun basliklari
biciminde yapilmasinda kendisini gos-
termistir.

Karma Usllp tlirbe mimarisinde, Fos-
sati'nin yaptidi Beyazit'ta Bliylk Resid
Pasa Tlrbesi'nde ilk érnedini vermistir.
Sultanahmet'te Fuad Pasa Turbesi, hig-
bir belirli sanata uymayan, dis yiizlerin-
deki cimento bezemelerle gecen yuzyil-
da bocalama geciren Turk sanatinin bu
durumuna isaret eder. Aksaray Valide
Camii yaninda olan Pertevniyal Sultan
Turbesi ise Turk neo-klasiginin de ha-
kim oldugu karma bir Usliba sahiptir.

Su mimarisinde Galata'da “art nou-
veau"nun uygulandigi kiclk bir cesme-
ye karsilik Aksaray Vélide Camii avlu ka-
pis1 yanindaki mermer ¢esmelerde kla-
sik Tirk sanati motifleri kullanilmistir.
D'Arenco, Nusretiye Camii éniinde yap-
tid1 1957'de Macka'ya tasinan Il. Abdul-
hamid Cesmesi'nde barok Uslibu yeni
bir anlayisla uygulamistir. Paris’'in dok-
me demirden bulvar cesmelerinin takli-
di olarak muhtelif yerlere konulan de-
mirden Hamidiye suyu ¢esmeleri ise kla-
sik TUrk sanati motiflerine gére dokdi-
miisti. Nihayet 1898-1899'da Alman im-
paratoru Kaiser II. Wilhelm'in mimar Spit-
ta'ya yaptirdigi Sultanahmet'te meydan
cesmesi (bk. ALMAN CESMESI), mimari hat-
lari, i¢ sUislemesinde kullanilan mozaik-
lerle bir neo-Bizans Uslibu temsilcisidir.

Bu dénemin devlet binalarinda da bu
sekilde dalgalanmalar géraliir. Nitekim
Seraskerlik avlusunun girisindeki kapi
ile iki yanindaki késkler Kuzey Afrika'-
nin Magrib Uslibunda yapilmistir. Mimar
Valaury'nin eseri olan istanbul Asar-1 Ati-
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ka (Arkeoloji) Muzesi'nde eski Yunan Us-
lGbu uygulanmis, Avusturyali mimar Jas-
mund (veya Jachmund) Rumeli Demiryo-
lu Gari'nda (Sirkeci Gar1) Arap-TUrk kari-
simi bir Uslibu tercih etmis, Anadolu de-
miryollarinin baslangici olan Haydarpa-
sa Garr'nda ise heybetli bir Prusya neo-
Ronesans Uslibu kullanilmistir. Diydn-1
Umamiyye (simdi Istanbul Lisesi) ve Hay-
darpasa'‘da eski Tip Fakiltesi (simdi Mar-
mara Universitesi Tip Fakiiltesi) binala-
rinda, projelerini hazirlayan yabanci mi-
marlari eski klasik Tirk sanatindan bir
seyler almakla beraber, bunlarl bUtl-
nlyle yabanci bir kompozisyon halinde
ifade etmislerdir.

Bu karma Uslip déneminde 1882'de
kurulan Beyazit Umumi Kiitliphanesi,
Beyazit Killiyesi'ne eklenen cephesinde
acik bir Uslibun temsilcisi degildir.

Osmanli devri Turk sanatmin XIX. yiz-
yilin sonlarindaki safhasinda istanbul'un
kiyllarinda veya guzel manzarali yerle-
rinde koskler yapimi devam etmistir.
Camlica’da Yusuf {zzeddin Efendi, Yo-
gurtcu deresi kiyisinda Abdilaziz, Fikirte-
pe'de Sehzade Murad Efendi, Cengelkdy
tepesinde Vahdeddin Efendi vb. kdskle-
ri bu dénemin binalart olup bunlar ve
daha bircoklari tamamen Bati tesiriyle
yapimis ve icleri tezyin edilmis binalar-
di. Bugiin Umraniye'de sadece kagir ha-
rabesi duran Hekimbasi Koskl ise kare
seklindeki ylksek kulesiyle bir Avrupa
satosu benzeri olarak insa edilmistir.

Bu son dénemin en énemli saray komp-
leksini Yildiz Sarayi teskil eder. Daha
XVII. yuzyilda kucik bir kasrin bulundu-
gu bu yerde dnce XIX. ylzyilin ilk yillarin-
da Mihrisah Valide Sultan yeni bir késk
yaptirmis, daha sonra Il. Mahmud 1835'-
te Yildiz Kasri'ni insa ettirmistir. Sultan
Abdiilaziz bunlara Malta ve Cadir kosk-
leri gibi bazi koskler ilave ettirmis, II.
Abdilhamid oturmak icin burayi tercih
ettiginden Osmanli déneminin saray top-
luluklarina béylece bir yenisi eklenmis-
tir. 1. Abdilhamid'in saltanati boyunca
genis bir arazi Uzerinde yayillan bu sa-
rayin sinirlar icinde irili ufakll koskler,

hizmet binalari, atélyeler, zengin bir Kii-
tliphane, harem binalari, silahhane, dol-
durulmus hayvan koleksiyonu, sera, ti-
yatro vb. yer almisti. Bunlarin Uslaplari
birbirinden farkll olmakla beraber 1889'-
da yapilan Sale Koski, isvicre ev mima-
risini yansitan bir yapi olarak dikkati
ceker.

II. Abdiilhamid'in saltanatinin sonlari-
na dogru mimaride yabanci sanat akim-
larina karsi cikilmaya baslanarak klasik
Tirk sanatindan alinma motiflerle bir
yeni-Klasik (neo-klasik) Turk sanatinin
gelistirilmesine calisiimistir. Batililasma
déneminde ortaya cikan resim sanati ile
diger sanat dallarindaki degisiklik ve ge-
lismeler ise ayri olarak incelenmesi ge-
reken hususlardir (bk. TURK [sanat]).

BIBLIYOGRAFYA :

Tarth-i Cami-i Serif-i Nar-i Osmant (TOEM
ilavesi), istanbul 1335; izzet Kumbaracilar, fs-
tanbul Sebilleri, Istanbul 1938; Tanisik, /stan-
bul Cesmeleri; Dogan Kuban, Tirk Barok Mi-
marisi Hakkinda Bir Deneme, Istanbul 1954;
a.mif., "Notes on Building Technology of the
18 th. Century..", I. Uluslararast Tiirk-Islam Bi-
lim ve Teknoloji Tarihi Kongresi 14-18 Eylil
1981 (Bildiriler), Istanbul 1982, s. 271-294;
Azapkapt Cesmesi (nsr. Istanbul Sular Idare-
si), Istanbul 1954; Sedad Hakki Eldem, Tiirk
Evi Plan Tipleri, istanbul 1954; a.mlf., Koskler
ve Kasirlar, Istanbul 1969-73, I-1I; a.mlf., Sada-
bat, Istanbul 1977; a.mlf.,, Tirk Evi Osmanli
Dénemi, istanbul 1984-87, I-1ll; a.mif. — Feri-
dun Akozan, Topkapt Sarayt: Bir Mimari Aras-
tirma, istanbul 1982; Naci Yiingil, (skiidar
Uctincti Sultan Ahmed Cesmesi, Istanbul 1955;
a.mlf., Taksim Suyu Tesisleri, [stanbul 1957;
a.mlf., Tophane Cesmesi, [stanbul 1958; Mu-
zaffer Erdodan, Lale Devri Basmimart: Kayse-
rili Mehmed Aga, [stanbul 1962; a.mlf., “Onse-
kizinci Asir Sonlarinda Bir Tirk Sanatkar::
Hassa Basmimari Mehmed Tahir Aga", TD,
X (1954), s. 157-180; XI (1955), s. 159-182; XIII
(1958), s. 161-170; XV (1960), s. 25-46; a.mlf.,
"Son Incelemelere Gére Fatih Camiinin Yeni-
den Insas1 Meselesi”, VD, V (1962), s. 161-192;
Celik Giilersoy, Dolmabahce Sarayi, istanbul
1967; Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Actlis ve
Osman Hamdi, istanbul 1971; G. Goodwin, His-
tory of Ottoman Architecture, London 1971;
Richan Arik, Batililasma Dénemi Tirk Mima-
risi Orneklerinden Anadolu'da (l¢ Ahsap Ca-
mi, Ankara 1973; Perihan Balci, Eski [stanbul
Evleri ve Bogazici Yalilari, istanbul 1975; Ay-
da Arel, Onsekizinci Yizyd Istanbul Mimari-

ﬂ@ﬂﬂﬂANSiKLOPEDisi 5. CILT

BATILILASMA

sinde Batililasma Stireci, Istanbul 1975; Sel-
cuk Batur, “Bir Ge¢ Osmanli Yapisi: Uskii-
dar'da Selimiye Camisi”, lsmail Haklkt (Izun-
carstli'ya Armagan, Ankara 1976, s. 375-396;
a.mlf., "Ondokuzuncu Yizyilin Biytik Cami-
lerinde Son Cemaat Yeri ve Hiinkar Mahfili
Sorunu Uzerine", Anadolu Sanati Arastirma-
lar, 11, [stanbul 1970, s. 97-104; Sevgi Aktiire,
19. Yiizyil Sonunda Anadolu Kenti Mekéansal
Yapt Coziimlemesi, Ankara 1978; Kazim Ce-
cen, [stanbul’da Osmanlt Devrinde Su Tesisle-
ri, istanbul 1979; Pars Tuglaci, Osmanli Mi-
marliginda Batililasma Dénemi ve Balyan Aile-
si, [stanbul 1981; Sevim Denel, Batililasma Sii-
recinde Istanbul'da Tasarim ve Dis Mekanlar-
da Degisim ve Nedenleri, Ankara 1982; Oktay
Aslanapa, Osmanli Devri Mimaérisi, Istanbul
1986, s. 367 vd.; Ayla Odekan, "Mimarlik ve
Sanat Tarihi (1600-1908)", Tirkiye Tarihi, is-
tanbul 1988, s. 346-435; Mehmed Refik, "So-
fa-Mustafa Pasa Koéskd", TOEM, VII (1333),
s. 209-214; Zarif Orgun, "Alaykoéski”, Arkitekt,
11/11-12, Istanbul 1941, s. 252-259; Sedat
Cetintas, "Tilrklerde Su-Cesme, Sebil", Gil-
zel Sanatlar Dergisi, V, Ankara 1944, s. 125-
147; Saadi Nirven, "Taksim Su Mahzeni", Ar-
kitekt, 22/275-279, istanbul 1954, s. 181-185;
K. Tuchelt, "Das Yali des Kibrish Mustafa Pasa
in Kigciliksu", Istanbuler Mitteilungen, XII, is-
tanbul 1962, s. 129-158; Aptullah Kuran, "Ttirk
Barok Mimarisinde Bati Anlaminda Bir Te-
sebbiis: Kiclik Efendi Manzumesi", TTK Bel-
leten, XXVII (1963), s. 467-476; Semavi Eyice.
“Istanbul Minareleri", Giizel Sanatlar Akade-
misi Tirk Sanat Tarihi Arastirma ve [nceleme-
leri, 1, Istanbul 1963, s. 31-132; a.mlf., “Trak-
yva'da Meydan Sadirvanlan", Mansel'e Arma-
gan, Ankara 1974, Il, 831-845; 1II, Iv. 279-294;
a.mlf., "L'architettura turca del secolo XVIII
e lo stile neoclassico..”, Luigi Vanvitelli il
700 Europo-Atti d. Congresso Internazionale
1973, Napoli 1979, II, 421-432 (ayni yazi daha
genisletilerek "XVIIL yiizyilda Tiirk Sanati ve
Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslu-
bu', STY, IX-X [1981], s. 163-173); a.mlf,, "Ka-
githane, Sadabat- Caglayan", TAC, /1, Istan-
bul 1986, s. 29-36; Afife Batur, "Yildiz Seren-
cebey'de Seyh Zafir Tirbesi, Kitaplik ve Ces-
mesi", Anadolu Sanati Arastirmalart, |, [stan-
bul 1986, s. 103-136; a.mlf., "L'art Nouveau
d'Istanbul et ses particularites”, Fifth Inter
nationale Congress of Turkish Art, Budapest
1978, s. 147-159; "Ortakoy Camii", Vakiflar
Bilteni, 1, 1971, s. 63-75; Faruk Kartin, "Orta-
koy Camii, Tamir ve Onarimi", R6l6ve ve Res-
torasyon Dergisi, sy. 1, Ankara 1974, s. 87-
98; Kemal ['Jt;l'jnci]oglu. "Beylerbeyi Camii",
a.e., sy. 2, Ankara 1975, s. 219-238; I. Birol Al-
pay, "I. Sultan Abdiilhamid Kiilliyesi ve Ha-
midiye Medresesi", STY, VIII (1978), s. 1-22;
Ali Esad Goksel, "Establishment and Deve-
lopment of Hotels in 19 th. Century - Istanbul”,
I Uluslararast Tiirk-islam Bilim ve Teknoloji
Tarihi Kongresi 14-18 Eylul 1981 (Bildiriler), is-
tanbul 1982, s. 211-217; Yildinm Yavuz, “The
Use of Iron and Glass Roof Intructures in La-
te Ottoman Architecture..", a.e., s. 299-308;
Behcet Unsal, “Stil Yoniinden Klasik Sonrasi
Tirk Mimarh@inda Sebil Anitlan", TAC, 1/3,
istanbul 1986, s. 16-25; Hiiseyin Oztlirk, “Mimar
Mongeri ve Tiirkiye'deki Yapilan", TAC, 11/6,

istanbul 1987, s. 33-38. M g gk
il Semavi Evice

181



