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BATILILASMA

VII. MUSIKI

Mausikide Batillasma, baslangicta ta-
rih boyunca devam eden kiiltr akisinin
tabii bir neticesi olarak Bati diinyasi ile
karsilikli yasanan ortak musiki tarihinin
bir parcasi halinde ortaya cikmistir. Bu
sebeple 6nceleri Bati musikisinde za-
man zaman Dogululasma ya da Turkles-
me’nin glindeme geldigi de gériilmekte-
dir. Bu da bazi kiltir degerlerinin Tirk-
ler'den Avrupa'ya gecisinden sonra ora-
da birtakim degisikliklere ugrayip tek-
rar Turkler'e geri donlisi gibi oldukca
ilging, bir o kadar da &gretici olaylarin
ortaya cilkmasina sebep olmustur. Tlrk
musikisi ayrica gerek usul gerekse me-
lodi ve makam y6nitinden Bati musikisi-
ne tesir etmisse de asagida esas olarak
Batililasma’'nin musiki sanat1 Uzerinde-
Ki tesirleri ele alinacaktir.

Tirk musikisinde Batililasma su iki
ana baslik altinda ele alinabilir: 1. Bati
masikisinin milll masikiyi etkilemesi (do-
layli etkilenme). 2. Bati masikisi kurum-
larinin Osmanli topraklarinda yerlesme-
si (dogrudan etkilenme). Tlrk masikisin-
deki Batililasma'yl takip etmek icin Os-
manlilar'in erken dénemlerinden giini-
muze kadar gecen zaman icinde Turk-
ler'in Batililar'la masiki sahasindaki mu-
nasebetlerinin gbzden gecirilmesi ge-
rekmektedir.

istanbul Fatih Sultan Mehmed tara-
findan fethedilip Osmanli Devleti'nin bas-
sehri olunca bir¢ok kiltirel faaliyetin ve
bu arada musiki faaliyetlerinin de odak
noktasi oldu. Osmanli hakimiyetini ka-
bul eden aznlik hiristiyan tebaada kisa
slire icerisinde Turk masikisi etkisi go-
rilmeye basladi. Bu etki Anadolu'da, Ma-
caristan dahil bUttin Balkanlar'da, azin-
liklarin bulundugu diger Osmanli bélge-
lerinde gelismis ve 6teki Avrupa Ulkele-
ri ile de savaslar, siyasi, ekonomik ve
kultirel minasebetler yoluyla devam
etmistir. Diger taraftan Tirk musikisi
tarihinde bestecilik ve icracilik alanla-
rinda devirlerinin 6nemli Kisileri arasin-
da yer almis azinlik musikisinaslarini
da burada ozellikle zikretmek gerekir.
Ayrica Turk masikisinin etkisi bu azin-
liklarin dini masiki sahasinda da kendi-
sini gostererek ginimize kadar ulas-
mistir. Zamanimizda Misevi sinagogla-
riyla Rum, Ermeni Kkiliselerindeki ayin-
lerde ve bu esnada okunan dini eserler-
de Tirk masikisi makamlarinin acik bir
sekilde icrasina sahit olunmaktadir.

XVI. Yiizyl. Halk msikisinde saz sa-
irlerinin faaliyetlerinin devam ettigi bu
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ylizyllda bir yandan saz sairleri tarafin-
dan nakledilen sifahi edebiyat mahsul-
leri giderek tamamen yazili edebiyat ha-
lini aldi; 6te yandan yiiksek sanat ma-
sikisinde nevbet-i muretteb, kiilli'd-du-
rab, Killi'n-nagam vb. eski formlar de-
vam ederken 6zellikle Farsca'nin etkisi
stirmekteydi. XVII. ylzyildan itibaren Os-
manl Tirkcesi'nin masikide hakim ol-
maya baslamasina ragmen Farsca, ya
eskiden kalma bir aliskanlik ya da es-
ki formlarin strdurilmesi cercevesinde
glftelerde yer almaya devam etti. Bu-
na Turk sanat masikisinin klasizme ulas-
masi da denilebilir.

Diger taraftan Osmanlilar, Ulkelerin-
deki yabanci devlet temsilci ve toplu-
luklarinin diizenledikleri eglence ve oyun-
larla, alinan savas esirlerinin Ulkelerine
has oyun ve musiki cesitlerini sunduk-
lari saray senlikleri ve konak eglencele-
ri sirasinda Bati masikisiyle tanistilar.
XVL. ylzyilda baslayan bu tanisma ope-
ra, bale gibi sanatlar araciligi ile gercek-
lesti. Fransa Krali 1. Francois'nin 1543'-
te imzalanan dostluk antlasmasi mu-
nasebetiyle Kanidni Sultan Stleyman'a
godnderdigi bir musiki takiminin (orkestra)
sarayda konserler vermesi ve orkestra
tyelerinin sultan tarafindan hediyeler-
le ugurlanmasi, Sokullu Mehmed Pasa’-
nin sarayinda Bat! misikisi enstriiman-
larindan kurulu bir toplulugun icraati
bunlardan bazilaridir. Rauf Yekta Bey'in
Zekai Dede Efendi'den naklettigine go-
re padisah bu konserler sirasinda par-
calardan birindeki bir diizimi begene-
rek Tlrk masikisinaslarinin da bu ritim-
de eser vermelerini istemis, bundan da
firenk¢in® usulll dogmustur. Tirk ma-
sikisinde Bati'dan gelmis olabilecegi tah-
min edilen bir diger usul olan frengi
fer'in ise frenkcinden faydalanilarak icat
olundugu da s@ylenmektedir. Ancak Sub-
hi Ezgi bu usullerin Sultan II. Mehmed'-
den sonra icat edilmis olabilecegini ifa-
de etmektedir.

Batr musikisi calgilarindan org da (er-
ganun) bu devreden itibaren taninma-
ya baslandi. Orgu ilk dinleyenlerden bi-
ri olan Taskdprizdde Ahmed Efendi'nin
(6. 1561) bu enstriman hakkindaki izle-
nimi, onun insan! hayrete ve hatta deh-
sete diislirecek bir sese sahip oldugudur.

Osmanli Devleti'nin askeri alanda Ba-
tr'ya Ustlinliginin son bulup kuvvetle-
rin dengelenmeye basladigi bu devrede
ayrica milll masikide bir gelisme, top-
lum icinde saglam bir bicimde muiesse-
selesme ve hatta Avrupa'yl da etkileme
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dénemi basladi. Bu etkilerin mehter ve
ozan mausikilerinde XV-XVI. yuzyillardan
baslatiimasi yerinde olur.

XVII. Yiizyil. Bu ylizyllda mehterhane-
nin etkisi Bati musikisinde kendini iyice
gbstermeye baslamistir. 1683 Viyana
yenilgisinden sonra ortaya cikan Avru-
pa'nin Ustlinligu fikrine bagl olarak top-
lumda da bu cercevede yeni bir hayat
tarzina yénelme istekleri imparatorlu-
gun bassehri istanbul'da ortaya cikmis
ve bunlar Lale Devri'nin ilk esintilerinin
habercisi olmustur.

Ayrica Islam medeniyetinin ortak bir
sistemi olarak yiizylllar boyu islam ale-
minde Kullanilmaya devam eden ebced
notasi yaninda bu yuzyilda Ali UfKT Bey
caginin Bati masikisi notasini Tlrk ma-
sikisine uyarlamis ve bu nota ile tesbit
ettigi yuzlerce s6z ve saz eserini Mec-
mia-i Sdz ii Sé6z adli eserinde toplamis-
tir. Cagi icin birinci derecede nota kay-
nad! olmasi bakimindan énem tasiyan
eserde uyarlama sirasinda takip edilen
sistemin tam olarak anlatiimamasi se-
bebiyle bu sistem birtakim elegtirilere
hedef olmussa da daha sonra bazi yerli
nota yazimi denemelerine yol acmistir.
Dimitrius Cantemir'in (Kantemiroglu, 6.
1727) “Kantemiroglu notasi” ve Kutblin-
ndyl Osman Dede’nin (6. 1730) “nota-i
TOrki” adll nota sistemleri bu calisma-
lardandir. Ancak bu iki nota yazisinda
bir Bati etkisinin séz konusu olmadidini
da belirtmek gerekir.

Bu ylzyillda Bati'da operanin gelisme-
si Osmanli sarayinda da bu tire karsi
bir ilgi uyandirdi. 1675'te Edirne’de di-
zenlenecek sir-1 himéyuna bir Venedik
opera takiminin katilmasi istenmis, fa-
kat térenlere cok az bir zaman Kkaldi-
gindan bu istek yerine getirilememis,
ancak yine de orglar ¢alinmak suretiyle
Bati musikisine yer verilmistir. Bu de-
virden itibaren Bati ile miinasebetlerde
Avrupalilar'in Turk masiki sanatini ya-
kindan tanimaya cok istekli olduklari,
Turkler'in de Avrupa'dan gelen esintile-
re yavas yavas kapilarini araladiklari go-
rulmektedir.

XVII-XIX. Yiizyillax. XVIII. yGzyil Avru-
pa’'sinda Batililar en az 200 yillik hayal-
lerini gerceklestirerek mehter masikisi-
ni Kendi Kkulturlerine kattilar. Cok sesli
dinya askeri muasikisi bu sekilde dog-
du. Ayrica Bati profan mdasikisinin de
mehter misikisi dinamizminden nasibi-
ni almak suretiyle genclestigini sdyle-
mek mumkuinduir. XVIII. yizyilin sonuna
dogru Avrupa'dan gelen ¢ok yonli ma-
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siki akimlarr Turk sanat musikisine de
aksetmeye basladi. Bu ylzyll icinde kla-
sik formlar yaninda sarki formu bulylk
agirlik kazanmaya baslamis ve bir akim
halinde XIX. yizyilda da devam etmis-
tir. Gerek sarki formunun tesiri gerek-
bulmasiyla TUrk masikisinde yeni bir do-
nem acildi. Bir nevi canlilik olarak nite-
lendirilen bu dénemde, klasizmde XVIII.
ylzyilldan beri siiregelen yeni makam-
lar ve bazan yeni usuller kullanma ve bu
arada yeni arayslar icerisinde bulunma-
nin da pay! vardir.

Bu arayislar icinde bestekarlik alanin-
daki Bati etkisinden muhakkak soz edil-
melidir. Bu bestekérlardan ise o6zellik-
le Refstulkittéb Tanbdri Mahmud Raif
Efendi (6. 1807), Tanblri Emin Aga (6.
1814), Sakir Aga (6. 1840) ve ismail De-
de Efendi (6. 1846) 6nemlidir. Bu dénem-
de Bati tesiri eserlerde bazan Usldp, ba-
zan teknik, bazan da gelenek olarak ken-
dini géstermektedir. Bu bestekarlar ice-
risinde Bati'dan edindigi musiki anla-
yisini, bilhassa makam seyirlerine ters
dismeden ve yadirganmadan adeta bir
oyun telakki ederek Tirk musikisine en
iyi bir bicimde uygulayabilen ismail De-
de Efendi'nin ayri bir yeri vardir. Turk
masikisi makamlarini usta bir ses mi-
marisiyle yogurarak Mevlevi ayininden
kdcekceye kadar hemen her formda ver-
digi eserleri kendinden sonraki kusak-
lara formlarinin érnek besteleri olarak
birakan Dede Efendi, Sultan IIl. Selim
etrafinda tesekkil eden ve klasizme ye-
ni ufuklar arayan bestekarlar toplulu-
gunun seckin bir temsilcisidir. Eserle-
rinde bir yandan klasizmi yeni ifadele-
re, yeni makamlara kavustururken &te
yandan da sarkilarinda bazan klasik, ba-
zan romantik kalarak bu ekoller arasin-
daki dengeyi kurmayl basarmistir. An-
cak kendi devrinin sonlarina dogru Bati
mausikisinin reva¢ bulmaya ve milll ma-

1828'de

Bati masikisinin
temellerinin
atilmasini
sadlayacak olan
Muzika-i
Humayun'u
kurmak Uzere
“icabinda
kirbac
kullanma*“

dahil cok genis
vetkilerle
Italya'dan
davet edilen
Donizetti Pasa
(Guiseppe
Donizetti)

siki Uzerinde baskr unsuru olmaya bas-
lamasi ise Dede Efendi'nin, "Artik bu
oyunun tadi kacti" sézlerinde acikea ifa-
desini bulmaktadir.

Bu devirde sarki bestekarligi bir Av-
rupa dansi olan valsin tesiriyle daha da
renklendi. Bu siralarda sarkilarda rag-
betle kullanilan U¢ zamanl usule vals
dansi ritminin aynisi olmasi sebebiyle o
zaman “vals usulll” denmisse de sonra-
lar yeni nazariyatcilar bu usult “semai”
olarak adlandirdilar. Ancak XVII. ytzyil-
da Osmanl saz sairleri arasinda yer alan
¢dgUr sairlerinde ve éteden beri Mevle-
vi dyinlerinde yer alan ve 6/8 seklinde
yazilan bu usule semai usulinin yari
duzlmleri olarak da rastlandigina gére
bu usul daha énceki devirlerde de Kkul-
lanilmis demektir.

Bu yuzyillarda tilkeye daha bando ma-
sikisi gelmeden baslayan Bati musikisi
O0grenme arzulart Turk masikisi makam-
larini da etkilemistir. Bu etkiler Bati mi-
sikisinin majér ve mindr tonlari ile ara-
larindaki rélatifler (bagil tonlar) etrafin-
da olmustur. Bu ilgi TanbarT Emin Aga,
Sékir Aga ve Dede Efendi'nin birtakim
eserlerinde acikca gorullr. Meseld acem-
asiran makami Emin Ada’'nin eserlerin-
de neredeyse segah perdesinden (si 4 )
kurtulmus, kirdl perdesi (si b ) kulla-
nilarak daha da majorlesmistir. Sakir
Aga'nin icat ettigi ferahndk makamin-
da “re majoér"in Uclistinde kalis duygu-
su hakimdir. Tark masikisi makamlari
ile bagil tonlar arasindaki miinasebete
ornek olarak da ferahfezd ve buselik
makamlari verilebilir. Bu perspektiften
bakildiginda ferahfezadnin “fa majér-re
mindr”, buselik makaminin da “do ma-
jor-la minér” ile munasebeti gorilmek-
tedir. Dede Efendi'nin, “Yine bir giilni-
hal aldi bu génlimd” misrai ile basla-
yan rast sarkisi bagil tonlara en guzel
drnektir. Bu eserde rast yeni bir makam
anlayisi ile ele alinmistir. Sarkinin me-
yaninda hiseyni perdesi Uzerindeki “ate-
sin ruhleri..." b8lumQ “sol majér-mi mi-
nor” rélatif tonlari minasebetlerini ha-
tirlatmaktadir. Ancak bu kiyaslamalar
yapilirken Bati'nin tonaliteleriyle Tulrk
mausikisindeki makam anlayisi arasin-
da farkliliklar bulundugunu unutmamak
gereKir.

XVIII. yuzyillda Avrupa’ya génderilen
elciler de buralarda seyrettikleri opera-
lar hakkindaki izlenimlerine yazdiklari
sefaretnamelerde yer vermisler ve edin-
dikleri bilgileri saray cevresine ulastir-
muslardir. Bunlardan Fransa sefiri Yir-
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misekiz Celebi Mehmed Paris'te (1720-
1721), Avusturya sefiri Hatti Mustafa
Efendi Viyana'da (1748), Ahmed Resmi
Efendi Viyana (1757-1758) ve Berlin'de
(1763-1764), Mustafa Rasih Efendi Pe-
tersburg'da (1792-1794) seyrettikleri ope-
ralari sefaretnamelerinde anlatmislar-
dir. ilk opera seyreden Osmanl padisa-
hi ise Sultan IIl. Selim olmustur. IlI. Se-
lim Bati musikisini ilk defa kiz kardesi
Hatice Sultan'in sarayinda dinlemis ve
hoslanmisti. Bati masikisi, opera, dans,
bale bundan sonra Topkapi Sarayi'nda
da seyredilmeye baslandi. 1797 Mayisin-
da yabanci bir topluluk tarafindan padi-

Donizetti Pasa’nin Sultan AbdUlmecid icin besteledigi
“Mecidiye Marsi‘nin notas!
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sahin huzurunda ilk defa bir opera sah-
nelendi. Yine ayni padisah zamaninda
kurulan Nizam-1 Cedid birliklerinin glin-
lik egitim ve yuriyuslerinde kullanilmak
Uizere bir boru-trampet takimi meyda-
na getirildi. Bu mehter musikisinden K-
¢k de olsa bir kopma olarak kabul edi-
lebilir.

Bu dénemde bircok Bati sazi lkede
taninmissa da bunlardan sadece birka-
¢l ilgi gérmuUstir. Bu sazlar mehterhéa-
ne, saray ve hatta son devirlerde mev-
levihdne gibi musiki cevrelerinde kulla-
nilmistir. Ancak bunlardan Tirk musi-
kisi perdelerini veremeyenler kullanil-
ma imkani bulamamis olmalidir. Bu saz-
lar arasinda bilhassa once sehir muasiki-
sinde, daha gelismis sekliyle de Bati ti-
ri bandolarda yer alan ve zamanla pi-
yasa fasil topluluklarina da giren klar-
net, yerini sonralari kemana birakarak
zamanla fasillarda da yer alan sineke-
man, yine XVIII ve XIX. yOzyillarda kul-
lanildigr bilinen ayakli keman zikredil-
melidir.

XIX. yuzyilin ilk ceyreginin henlz bit-
tigi yillarda Osmanl! Devleti'nde yeniceri
tegkilatt ile beraber mehterhane kaldi-
rilarak yerine Muzika-i Hiimayun kurul-
mak suretiyle &ni bir masiki devrimi
yapildl. Vak'a-i Hayriyye'ye bagl olarak
gerceklestirilen bu degisiklikte bando-
muzika Tirk askeri masikisinde yerini
alirken bitin Bati musikisi kollar: icin
cok vaadkar ve milli masiki icin de tah-
ripkar bir dénem acilmis oldu. Bu déne-
min baslangicinda yenicerilikle ilgisi ve
bir dlciide de butinlesmesinin kurbani
olarak mehter misikisi tamamen, Bek-
tasi muasikisi, ¢c6gUr sairleri masikisi ge-
nis 6lclide zarar gérdii. Bunun yaninda
yeniceriligin kaldirilmasi ile organik bir
bagi bulunmayan dini masiki, yiksek
sanat musikisi ve folklorik degerler bu
degisimden etkilenmeyerek toplumdaki
hayatiyetlerini devam ettirdiler.
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Bando baslangicta milli masikiye ye-
ni bir deger katmadi§i halde zamanla
“mars” adi verilen bestelerin biiyylk rag-
bet gérmesi sayesinde askeri muisikide
yeni bir unsur olarak yer aldi. Fakat Ba-
t1 musikisinin toplumdaki bu yeni yeri
milll masikiye agir baski yaparak tesir
ediyordu. Bu tesir XX. ylzyilin son cey-
regine kadar surecektir.

1828'de egitime gecen bando-muzi-
ka ile sarayda eskiden beri kendi iceri-
sinde birtakim kurallar cercevesinde sii-
regelen sanat musikisi faaliyetleri etki-
lendi ve bu sonradan Muzika-i Himéayun
admi alacak kurulusun temelini olustur-
du. Sarayin Bati musikisini tesvik etme-
si sadece bando egitimi dizeyinde kal-
madi, maestrolar buradaki calismalarin-
da Bati musikisi tirlerine de egdilmeye
basladilar. Bassehir istanbul'daki levan-
ten ve azinlik cemaatlerinin de bu yeni
sanat egilimlerini kuvvetle destekledik-
leri gériilliyordu. Tanzimat'in ilk yillarin-
da Beyoglu'ndaki 6zel tiyatrolarda ope-
ra, opera komik ve operetler oynanma-
ya baslandi. Sultan Abdllmecid zama-
ninda Dolmabah¢e Sarayi'nda yaptirilan
tiyatro binasinda da bir siire opera, ope-
ret ve temsiller seyredildi. Bu ortamda
bir de saray orkestrasi tesekkil ettiril-
di. Sultan Il. Mahmud'la baslatilan, Ha-
rem’'de orkestra ve hatta bando tesek-
kiiliine kadar giden musiki devrimi Sul-
tan Abdiilmecid zamaninda daha da kuv-
vetlenerek devam etti. Yine bu dénem-
de Bati masikisi sazlari, 6zellikle Klav-
senin gelismis bir sekli olan piyano ya-
kindan taninma imkani buldu. Abdil-
mecid devrinin sonlarinda bazi aristok-
ratlar arasinda sarayl takliden piyano
6grenme meraki basladi. Sultan Abdu-
laziz déneminde Batici egilimler zayifla-
di ise de Il. Abdilhamid'in saltanatinda
bu egilimler Abdilmecid ddnemindeki
kadar olmamakla beraber tekrar devam
etti. Asrin baslarinda agirlik kazanmaya

1875 yilinda
Mehmed

Ali Bey
yoénetimindeki
saray
bandosu
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Halife Abdllmecid Efendi‘nin “Sarayda Muzik" adli yagh
boya tablosu (Resim ve Heykel Miizesi - istanbul)

baslayan Hamparsum notasina ilaveten
XVIL. yizyilda Tirk muisikisine uyarlama
denemesi pek basarili olmayan Bati no-
tasi bu defa daha yaygin olarak Osman-
Ii toplumuna giriyordu. Bu ortamda ba-
zI Tirk mausikisinaslari milli mdsiki ge-
lenegiyle Bati musikisindeki ¢ok seslilik
gbrenegini bir araya getirip yeni sanat
anlayislari ortaya cikarmak istediler ve
bu cercevede birtakim cok seslilik de-
nemeleri yapildl. Tirk masikisi ses sis-
temiyle Avrupa'dan gelen tamperema-
nin TUrk ruhunu ifadedeki celiskileri yiz-
yilin bitiminde bu cevrelerde hala anla-
silmamis bulunuyordu.

I. Mesrutiyet, ordunun yuksek ritbe-
li subaylariyla sivil aydinlardan gelen
Kkiiltlir ve egitimle ilgili isteklerine ce-
vap vermeye calisti. Milll kiltir arastir-
malarina daha bir yodunluk verilmesi
6n plana cikan bu devrede Tirkcllik
egilimleri de kuvvet kazandi. Bu ortam-
da Déarulbeddyi kuruldu (1914), icine ma-
siki ile ugrasan bir Darllelhan da sig-
dirnldl. Kisa bir slire sonra Dartlelhan
milll masikinin bagimsiz bir kurulusu
haline getirildi (1917). Ayni yil ordu ken-
di icinden gelen isteklere uyarak 1826'-
da lagvedilen Mehterhéne'yi bu defa
Mehterhéne-i Hakani adiyla canlandir-
di. Diger taraftan bando-muzika gelis-
mesine devam ediyor, sayilari cogaliyor,
repertuvarina daha ciddi Bati musikisi
eserlerini aliyordu. Saray orkestras! sen-
fonik cizgiye yaklasma cabalarindaydi.
Orkestra biinyesinden yetisen Bati ma-
sikisinaslart Cumhuriyet dénemine in-
tikal ederek Bati musikisinin Turkiye'-
de koklesmesi icin yapilan faaliyetlerde
o6nemli roller Ustlendiler.

Cumbhuriyet Dénemi. Cumhuriyet do-
nemi, Batl muasikisi-Tirk masikisi catis-
masi seklinde bir misiki mirasi devral-
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di. Diger taraftan istiklal Savasi'ndan
sonra Tirkiye Cumhuriyeti'ni kuran ida-
re yeni ve devrimci fikirler tasiyordu. Bu
dénemin masiki politikasi ve hayati, biri
Cumhuriyet'in ilk cumhurbaskani Mus-
tafa Kemal Atatirk, digeri de Turkel-
1Ggin buyuk disinlird Ziya Goékalp ol-
mak uzere iki ana noktadan y6nlendi-
rilmistir.

Bu konuda Atattirk ve Ziya Goékalp'in
disinceleri arasinda bircok hususta fi-
Kir birligi vardir. Pek cogunun daha son-
ra cesitli mahzurlar tasidig ortaya cikan
bu fikirler sdylece 6zetlenebilir: 1. Milli
musikimiz halk masikisidir. 2. Sanat ma-
sikimiz eski Yakindogu kavimlerinin kiil-
tirlerinden kaynaklanan yabanci kdken-
li bir masikidir. 3. Glintin sanat masikisi
Turk ruhunu temsil edemeyecegi gibi
tenkitleri davet edecek derecede metot-
suz, yontemsiz ve basi bostur. 4. Gelece-
gin Turk masikisi halk masikimizle Ba-
Bu ilkelere Atatlirk'iin, bircok vesileler-
le aciklamis oldugu miusikide milliligin
ne sekilde olabilecegi konusu ile ilgili fi-
Kirlerini de ildve etmek gerekir. Bu esas-
lar cercevesinde masiki inkilaplari birbi-
rini takip etti. Cumhuriyet'in kurulma-
sindan Ataturk'iin 6limune (1938) ka-
dar bu konu ile ilgili resmen alinan ka-
rarlar su sekilde siralanabilir: 1. Dartlel-
han'in Garp musikisi subesi de acilarak
iki bélim haline getirilmesi (1924); 2.
Bati masikisi 6gretimi icin Masiki Mu-
allim Mektebi'nin kurulmasi (Eylul 1924);
3. Bilhassa dini masikinin dnemli egitim
miuesseselerinden olan tekke ve zéviye-
lerin kapatilmasi (1925); 4. Darllelhan’-
dan Turk masikisi egitiminin kaldirilma-
s (1926); 5. Turk masikisinin genel egi-
tim mduesseselerinden kaldirilip yerine
Bati masikisinin konulmasi (1926); 6. Da-
riillelnan'in istanbul Konservatuvari adiy-
la (daha sonra istanbul Belediye Konserva-
tuvart) Bati masikisi konservatuvari ha-
line getirilmesi (1926); 7. Kurulan halkev-
lerinde milll musikinin kismen yasak-
lanmasi (1932); 8. Turkiye radyolarindan
dirlmasi (3 Kasim 1934); 9. Mehterhane-i
Hakani'nin devami mahiyetinde olan As-
keri Muze Mehterhanesi'nin lagvi (1935);
10. Milll musiki ve temsil akademisi tes-
kilati kanununun hazirlanmasi ve Tirki-
ye Musiki ve Tiyatro Akademisi'nin fa-
aliyete ge¢cmesi (bu akademi, bir Bati ma-
sikisi konservatuvari olan Ankara Devlet

Konservatuvari'nin [kurulusu 1940] teme-
lini tegkil etmistir). Tamamiyla Bati ma-
siKisi lehinde oldugu gérilen bu karar-
larin yogun bir sekilde birbirini takip et-
mesi ve masiki inkildplarinin hizlandiril-
masit, 1826'da baslayan buyik masiki
devriminin bir asir sonra adeta yeniden
kutlanmasi veya canlandiriimasi ve millt
masikiyi ezerek yok etmeye ydnelmesi
seklinde bir gériinim ortaya koymakta-
dir. Bu kararlara bagl uygulamalar de-
vam ederken Atatirk dikkatli ve siki bir
takiple yeni cok sesli milll masikinin mey-
dana getirilmesi faaliyetini izliyordu. An-
cak yapilan calismalarin olumlu sonuc
vermemesinin de tesiriyle bu konudaki
son s6zU “mdasikide inkildp olmaz" ol-
mustur.

Atatirk’in 6limunden sonra Turki-
ye'de TUrk musikisi yéninden muhtelif
gelismeler oldu. Milli masikideki sahip-
sizligin sonucu olmak Uzere kendini gos-
termeye baslayan yozlasmalarin farki-
na varilarak bunu énlemek maksadiyla
istanbul Belediye Konservatuvari'nda
Turk musikisi dersleri programa alinma-
ya basland:. Bu calismalar, istanbul Be-
lediye Konservatuvarl Bati Musikisi Bo-
lim{’'nin dizeltilmesi ve 1926'da ka-
patilan Turk Masikisi B6lumd'niin yeni-
den acilmast icin buylk yetkilerle kon-
servatuvar ilmi Kurul reisligine Huseyin
Sadeddin Arel’in getirilmesiyle basladi
(1943). Bes yil bu gérevde kalan ve bu-
rada TuUrk mausikisi nazariyati, musiki
tarihi ve Turk masikisi armonisi dersle-
rini de bizzat okutan Arel'in milll masi-
Ki icin &nerdigi teklif ve yenilikler Bati
masikisi taraftarlarinca tehlikeli gérul-
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meye baslandigindan mukavelesi yeni-
lenmeyerek gérevine son verildi. Genel
egitim 6gretim icinde milli masiki egiti-
minin yer almasini ve hareket noktasi
yine milli masiki olmak kaydiyla Turk
masikisinin cok seslendirilmesini hara-
retle mlidafaa eden Arel, bir Tirk ma-
sikisi konservatuvarinin lizumunu sid-
detle savunuyordu. Bu duslnce ile bir
dernek statiisiinde olan ileri Tirk M-
sikisi Konservatuvari'ni kurdu (1948). Ay-
ni yil Musiki Mecmuasi'ni yayin haya-
tina kazandirdi.

Daha Atatirk'in saghginda mdusiki
devrimi adina yapilan uygulamalarin ba-
zisindan donisler baslamistl. Bunlarin
en 6nemlilerinden biri de Tirkiye radyo-
mas! olmustur. Dider taraftan genel 6g-
retimde okul masikisi egitiminin Bati
mausikisi ve inkildp sonrasi masiki calis-
malari olarak yetersiz ve hatta basari-
siz sonuclar vermesi dikkatleri bu nok-
taya cekmeye baslamistl. Bunun uzeri-
ne halkevlerinde milll masikinin yeri iade
edilmis, 1935'te kaldirilan Askeri Mize
Mehterhanesi 1952'de tekrar faaliyete
gecirilmisti. Bu arada universite gencle-
ri arasinda milli masiki 6gretim ve uy-
gulamalari bir gelenek halini almaya bas-
ladi, bazi merkezlerde Universite koro-
lart kuruldu. Devlet milli masikinin ince-
lenmesine verdigi degeri, bu konuda ya-
pilan arastirma ve calismalari ge¢ de ol-
sa nesrederek gdstermeye basladi. Mah-
mut Ragip Gazimihal'in Tiirk Askeri Mu-
zikalar Tarihi (1955), Haydar Sanal'in
Mehter Musikisi (1964), Hiseyin Saded-
din Arel'in Tiirk Musikisi Kimindir?
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(1969) adli eserleri bunlardan bazilaridir.
Demokrasi gliclendik¢e milli masiki kiil-
tlr ve egitimine egilim de kuvvetlenme-
ye basladi. Nihayet 1975 yilinda istan-
bul'da Arelci'lerin biiylik miicadelesi so-
nunda Tirk Mausikisi Devlet Konserva-
tuvari kuruldu ve bunu digerleri takip
etti. Ayni yil teskil edilen Kiltir Bakan-
i1 Devlet Klasik Turk Muasikisi Korosu
da ondan sonra kurulan Kiltir Bakanli-
grna bagl yirmiye yakin sanat ve halk
masikisi korolarina bir érnek teskil et-
ti. 1985 yilindan itibaren orta 6gretim
mifredat programlarinda Tirk masiki-
si Bati masikisiyle yar1 yariya oranlana-
rak yer almaya basladi. Halen devlet, sa-
nat politikasi olarak musikide Bati mQ-
sikisiyle milli masiki arasinda bir den-
geleme siyaseti takip etmektedir.

Tirk masikisi sahasinda bu gelisme-
ler devam ederken Bati misikisi faali-
yeti de ayri bir ydnde slirmistir. Bu di-
zeyde egitim ve dgretim yapan Ankara
Devlet Konservatuvari'na diger Bati ma-
sikisi konservatuvarlari ilave edildi. Cum-
huriyet'in ilk yillarinda faaliyet gésteren
Riyaset-i Cumhur Masiki Heyeti 1933 yi-
linda Riyaset-i Cumhur Armoni Muzika-
sl adiyla devam etti. Bu da Kara Kuvvet-
leri Bandosu haline dénistlrilerek ye-
rini Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestra-
si'na (1958) birakmustir. Ayrica istanbul,
Ankara ve Izmir'de Devlet Senfoni or-
kestralari ile Devlet Opera ve Balesi hiz-
mete girmistir. Bunun yaninda Turk Si-
lahli Kuvvetleri blinyesinde kurulan as-
kerl bandolarin sayisi da giderek artmis-
tir. Ellinin Gizerine ¢ikan bu bandolardan

Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi

TORKIYE
DIYANET
VAKFI

birinci sinif bandolar olarak Kara Kuv-
vetleri Komutanlgi'na bagl Turk Silahl
Kuvvetleri Armoni Muzikasi, Deniz Kuv-
vetleri Komutanligi Bandosu, Hava Kuv-
vetleri Komutanligi Bandosu ve Jandar-
ma Genel Komutanligi Bandosu en énem-
li bando-muzika topluluklaridir.

Bati ile devam eden kiltlir miinase-
betleri cercevesinde Bati masikisi dalin-
da bircok sanatkar yetismis ve bunlar
Batt dleminde buyUk takdir gérmusler-
dir. Cagdas Tirk musikisi adi verilen Ba-
t1 tarzi besteler, “Rus Besleri” 6rnek ali-
narak “Turk Besleri” adi verilen beste-
karlarin (Necil Kazim Akses, A. Adnan Say-
gun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar
ve Cemal Resit Rey) eserleriyle baslamis
ve bugln takipcileri tarafindan devam
ettirilmektedir.

Bati musikisinin Tirk muasikisine olan
tesirleri bircok alanda XX. ylzyilda ken-
disini g6stermistir. Bestekarlik tekni-
ginde ve uslipta bunu aciklikla gérmek
mumkuindir. Ayrica Bati koro ve orkest-
ra bicimleri masiki topluluklarinda or-
nek alinmaya baslanmis ve sef degne-
giyle veya el hareketleriyle koro ydnet-
me usulil geleneksel Tirk masikisi icra
ybéntemlerinin yerine gecmistir. Musiki
nazariyati calismalarinda da Bati etkile-
rini g6z ardi etmemek gerekir. XIX. yliz-
yildan itibaren Bati muasikisi nazariyati
kitaplart ve 6gretim metotlari ile tani-
san Rauf Yekta, Subhi Ezgi, Hiseyin Sa-
deddin Arel gibi misikisinaslarin eser-
lerinde bu izleri gérmek mimkinddr.
Ayrica calgl ustalarinin metoda y&nelme
calismalari da el ile tutulur bir dizeye

186

SN ANSIKLOPEDISI 5. CILT

gelmek Uzeredir. Musiki 6gretiminde
usta-cirak iliskisi ve mesk yolu terkedil-
mis, bunun yerine nota ile calisma sis-
temine yonelinmistir. Calgilarda ise ke-
man, viyola, viyolonsel, kontrbas, klar-
net gibi 6nemli bir grup Bati enstriima-
n1 artik Turk muasikisi saz topluluklarin-
da yer almaktadir. Ayrica Turk masikisi
ses sistemine uygun olmamasina rag-
men zaman zaman fasil aralarinda, ba-
zan da refakat sazi veya solo olarak pi-
yanonun kullanildigr da gérilmektedir.
Ancak bu konuda ¢ézim Tirk masikisi
piyanosunun imal edilmesi olacaktir.
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M HAYDAR SANAL

J BATIN K

(okdh)

Daha cok vakif,
vasiyet ve miras hukukunda gecen ve
soyun nesep bakimmdan
derecelerini ifade eden bir terim.

Arapca’da isim olarak “bir seyin ici, ic
boslugu, karin; kabileden kulcik aile
gruplarinin olusturdugu topluluk (oba)”
anlamlarina gelmektedir. Diger Sami dil-
lerde de yaklasik ayni manalar ifade
eder. S6zIuk anlaminda Kur'an ve hadis-
lerde gecen batin kelimesiyle ayni kok-
ten olan batin ve batiniyye kelimeleri de
islam literatiiriinde bulunan iki énemli
terimdir.

Fikih terimi olarak vasiyet ve mirasla
ilgili konular yaninda genellikle bir Kim-
senin soy ve stlalesi icin vakif kurmasi
miinasebetiyle gecen batin kelimesi, so-
yun nesep bakimindan derecelerini ifa-



