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glnesin durumuna goére cephenin mi-
marisini degistireceginden oraya cep-
henin yizeyi ile ayni hizada olmak Uze-
re ikinci bir al¢i pencere gecirilir. Boyle-
ce pencere acikliklari biri iceriden dige-
ri disaridan iki ayri alci cerceve ile ka-
patilir.

Nakisli pencere camilerde, saraylarda
ve hatta 0zel evlerde sislemenin ana
elemanlarindan biri durumuna gelmis-
tir. Stileymaniye Camii ve imareti'nin in-
saatina ait defterlerdeki kayitlarda, 1557
yilinda calisan sanat erbabi arasinda
camct ustalarinin da (camgeran) adlari
verilmistir. Osmanli binalarindaki vitray-
lar diiz ve kemerli pencerelerin her iki-
sinde de gorulur ve su sekilde yapilir:
Once siislenecek pencerenin acikligindan
biraz daha buylk diz bir tahta levha
hazirlanir. Yatay olarak yere konulan tah-
taya renkli camlarin uygulanacagi pen-
cere acikligimin sekli cizilir. Cizgilerin Us-
tline kenarliklar cakilarak bir cerceve
meydana getirilir ve icine de kompozis-
yonun deseni ¢ikarilir. Daha sonra mo-
delde belirtilen bicim ve renklere gére
camlar Kesilir; bu camlar kenarlari al-
ciyla tutturulabilsin diye daha blylkce
olur. Cam yerlestirilecek yerler al¢i per-
vazlarin Kalinhgmn yarisina kadar lile-
ci hamuruyla doldurulur; alci pervazla-
ra tekabUl eden yerler ise serbest ve cu-
kurda kalir. islem farkli bir sekilde de
yapilabilir: Levhanin Ustd belirli kalinlik-
ta bir tabaka ile kaplanir ve desen kali-
br bunun Ustiine alinir. Sonra alci doldu-
rulacak kisimlar bir bicak yardimi ile oyu-
lur. Béylece birbiriyle baglantili kanalla-
rin ayirdigr topraktan bir adaciklar seri-
si elde edilir. Bu adaciklar cam parcala-
rinin diz bir ylzey meydana getirme-
si icin ayni kalinlikta olmak zorundadir-
lar. Bundan sonra uygun sekilde kesil-
mis her cam parcasi yerine konur. Cam-
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larin kenarlari toprak adaciklardan asagi
yukart 1 cm. tasar. Butlin parcalar yer-
lerine yerlestirilince camlarin Ustlne de
toprak doldurulur. Altta bulunan kanal-
lara uyacak sekilde Ustteki kanallarin
kenarlari kesilir, diizenlenir ve iclerine
swvi alct akitilarak kurumaya birakilir. Al-
¢1 kanallari takip ederek butiin boslugu
doldurur ve camlarin kenarlarini kavrar.
Daha sonra toprak Kkaldirilir ve bir bi-
cakla ylzey temizlenir. Belli yikseklik-
teki pencerelere konacak renkli camlar-
da camurdan adaciklarin cidarlarini ay-
dinligin odaya giris acisina gére iceri
dogru egik olarak kesmek gerekir.

Daha ince ve sisli vitraylarin yapil-
masi icin baska bir yola basvurulur. Bu
metotta motif sertlesmis bir alci taba-
kasini 6zel bicaklarla kaziyarak elde edi-
lir. Oyma islemi bitince camlar modele
uygun olarak yerlestirilip aralarindaki
bosluklara hafif¢ce camlarin Ustline ta-
sacak sekilde sivi al¢i akitiir. Bu kisim
alct cubuklarin diger ylzidni olusturur.
Hazirlanan pano daha sonra yerine otur-
tulur.
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Divan siirinde c¢esitli hayaller ve
edebi sanatlarla birlikte
en ¢ok kullanilan kelimelerden biri.

*icki bardagi” manasinda olup kadeh,
ritl, peymane, piyale, sagar, sagrak, ayak,
dolu kelimeleri de ayni anlamda kulla-
nilir. Yapildigi maddeyi ve rengini ifade
eden kelimelerle cam-1 zerrin, cam-1 zer-
nigar, cam-1 la'lin, cdm-1 yakuti, cam-1
billGr, cdm-1 mina, cdm-1 musaffa, cam-1
rsen, cam-1 ates-reng, cam-1 gil-gln
(gll-fam, gll-reng) gibi terkipler icinde
yer alir. Seklinden dolay! at kulagi, deve
tabani, dostkani, hilali, ritl-i girdn gibi
adlarla taninan cesitleri de vardir.

Cam divan edebiyatinda daha cok icin-
deki icki ile birlikte s6z konusu edilir.
Renk ve sekil ydntinden agiz, dudak, la-
le, gll, glnes, hilal ve asigin goézu ile
benzerlik kurularak ele alinir. Agiz ve
dudak gtizel soz, blse veya gilus dola-
yisiyla asiga ask sarabi sunan bir kadeh-
tir. Her ikisinin rengi kirmizi oldugun-
dan leb (dudak) ile cdm arasinda devam-
It bir miinasebet gdzetilmistir. Glines ve
hilal de renk, sekil ve parlaklik yaninda
hic durmadan dénmeleri sebebiyle mec-
liste elden ele dolasan kadehe benzeti-
lirler. "Hilali" denilen kadeh cesidi hilal-
le benzerliginden dolayr bu ad! almustir.
Kanll g6z yaslar saraba tesbih edilerek
kullanildiginda ortaya cikan cam-1 cesm
terkibiyle dsigin goézleri de kadeh ola-
rak hayal edilir. Bu minasebet ayrica
kadehlerin islenip stuslenmesiyle de ilgi-
lidir. Zira asigin goézlerine, tipki kadehin
Uzerine sis olarak cizilmis sekiller gibi
sevgilinin streti veya hayali dismus ve-
ya islenmistir. Ayrica asig1 mest ve ha-
rap ettigi icin glzellik de sarap kadehi-
ne benzetilir.

Ayak cekmek, ayaga dismek (veya di-
strmek), basini ayaga salmak gibi deyim-
lerde "kadeh” anlamina gelen ayak ke-
limesi tevriyeli olarak kullanilir. Farsca'-
da ayag “blyik ayakl kadeh" demek
olup Tirkece ayak kelimesinden bu dile
girmistir. Buna bagl olarak ayak seyri
s6zl de hem gezinti hem de icki icmek
demektir. Tevriyeli kullanislarinda cok
defa ayak ile bas arasinda tezat sanati
da yapilir: *Ayaga dis dilersen basa cik-
mak / Bununla basa cikti cdm-1 sahba”
(Hayali Bey).

Cam gercek anlamda icindeki ickiden
Oteye, mecazi olarak, kendisiyle sunul-
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dugu tasavvur olunan kader, baht, ecel
gibi baska seyleri de anlatmaktadir. Sey-
yad Hamza'nin su beyti buna bir érnek
teskil eder: “Ecel tutmus elinde bir ulu
cam / Ki ol cdmun ici dolu serencam”.
Tasavvufl manada kullanildiginda kade-
he konulan sarap ilahi aski, kadeh de
asigin gonlind veya mirsid-i kamilin
talibe telkin eyledigi “ismullah” ifade
eder.

Eski siirde cadma baglh olarak cok ge-
cen sozlerden biri de “cdm-1 Cem"dir (bk.
CAM-1 CEM). Cem’in bu sihirli kadehinin
dinyada olan biteni aksettirmesi ve-
ya gostermesi sebebiyle cam kelimesi
“cdm-1 cihdn-nima", “cdm-1 cihdn-bin",
‘cam-1 gitl-niima”, “cdm-1 dlem-nima”
gibi terkiplerde “ayna” manasinda kul-
lanilmistir. “Cam-1 iskender” de bunlar-
dan biri olarak biiyiik iskender'e atfe-
dilen meshur ayna anlamindadir. Fakat
divan edebiyatinda daha cok “ayine-i is-
kender” ve benzeri terkipler halinde ge-
cer (bk. AYINE-i ISKENDER).

Divan siirinde cdm nadir de olsa “cam”
anlaminda da kullanilir. Bu maksatla zik-
redildiginde pencerelerinde cam bulu-
nan evin aydinlik olacag belirtilir ve asi-
gin kulagr sevgilinin kapisi halkasina,
gozleri de pencerelerin camlarina ben-
zetilir.
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CAM-1 CEM
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Efsanevi Iran hiikiimdarlarindan
Cemsid ile Keyhusrev’e, ayrica

Hz. Silleyman’a ve Biiviik Iskender’e
atfedilen sihirli kadeh.

icine bakildigi zaman diinyada olup
biten her seyin gérildigiine inanilan
cam-1 Cem, iran ve Tirk edebiyatlarin-
da cam-1 cihédn-ara (diinyay: slsleyen ka-
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deh), cdm-1 cihdn-niima (dinyay! goste-
ren kadeh), cdm-i cih@n-bin (dlnyayr go-
ren kadeh), cam-1 giti-nilma (dinyay! gés-
teren kadeh) adlariyla da anilir.

Daha cok efsanevi Iran hilkiimdari
Cemsid'e atfedilen cam-1 Cem’in Kimin
tarafindan icat edildigi kesin olarak bel-
li degildir. Cemsid’den fran milii destani
Sehndme'de genisce soz edildidi halde
onun bdyle bir kadehi bulunduguna dair
herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir.
Ote yandan ayni eserde Keyhusrev'den
bahsedilirken onun bu nitelikleri tasiyan
bir kadehi oldugu ve bu kadehin kulla-
nildig! olay hakkinda bilgi verilmektedir.
Sehndme'ye gére fran’in {inlil pehlivan-
larindan Giv'in oglu Bijen, Efrasiyab ta-
rafindan yakalanip bir kuyuya atilmis,
oglunun hasretiyle yanip tutusan baba-
sl onu aramaktan Umidini kestigi sira-
da Keyhusrev kadehine bakarak Bijen’in
bir kuyu icinde bulundugunu Giv'e ha-
ber vermis, Ristem de gidip onu kur-
tarmistir.

Sarabin Cemsid doneminde icat edil-
mesi ve VI. ylzyildan itibaren Cemsid’in
Stileyman peygamberle Kkaristiriimasi
bu kadehin Cemsid’e mal edilmesine se-
bep olmus, devlere ve cinlere hakim ol-
mak, havada seyahat etmek gibi olagan
Usti olaylar her ikisinin de ortak &zel-
likleri olarak gériilmistir. iran destan-
larinda basta Cemsid olmak lzere Key-
husrev'in de bassehri sayilan ve harabe-
leri glinimtize kadar gelen Taht-1 Cem-
sid (Persepolis), ayni zamanda Hz. Suley-
man’in da bassehri sayilmistir. Cemsid
ve Keyhusrev rivayetini bagdastirmak
icin kadehin Cemsid tarafindan bulun-
dugu, Keyhusrev'in de icine birtakim se-
killer yaparak onu sihirli bir hale getir-
digi ileri strdlmustir.

Cam-1 Cem'de muhtemelen yedi ya-
tay cizgi bulundugu, kadehin dudagin
degdigi kismuna yakin olan ilk cizgiye
hatt-1 cevr (eziyet cizgisi) dendidi, bu ciz-
giye kadar icilen sarabin insani yere yik-
g1 séylenir (Burhan-1 Kati®, 11, 756 ; Bur-
han-1 Kati’ Terciimesi, s. 246; Giyaseddin,
s. 160). Daha sonra sirasiyla hatt-1 Bag-
dad, hatt-1 Basra, hatt-1 ezrak, hatt-1
esk (veya hatt-1 Veresger), hatt-1 K&seger,
hatt-1 Furudine gelir. Bircok sozliikte sa-
dece isimleri gecen bu terkiplerin nere-
den kaynaklandigi ve ne anlama geldigi
bilinmemektedir.

Kaynaklarda cam-1 Cem'in ayine-i Is-
kender'le aymi olduguna dair bilgilere de
rastlanir. Bu géris, her ikisinde de uzak-
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ta olanlart gésterebilme niteligi bulun-
masinin bir sonucu olarak ortaya cikmis
olmalidir. Edebi bir metinde cam-1 Cem
yuzik ve ruzgar sozleriyle birlikte geci-
yorsa Hz. Siileyman'la, sed ve ab-1 ha-
yat tabirleriyle birlikte ise Iskender'le,
bunlarin disinda kullaniliyorsa Cemsid
veya Keyhusrev’le ilgilidir. Cam-1 Cem
tasavvuf metinlerinde “her trld kéti-
likten aninmis tertemiz génil ve ruh”
anlaminda kullanilmistir. Safiler cam-1
Cem’i bazan Hz. Siileyman’la, bazan At-
tar'da oldugu gibi Hizir ve ab-1 Hizir'la
ilgili gosterirler.
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franh sair Evhadiiddin-i Meragt'nin

(6. 738/1337-38)
ahlaki ve tasavvufi mesnevisi.

733 Ramazaninin Kadir gecesinde (10
Haziran 1333) tamamlandigi kaydedilen
yaklasik 5000 beyitlik bir mesnevidir.
Yazildigt zaman buylk ilgi géren eser
bir ay icinde 400 niisha istinsah edile-
rek ¢ok pahallya satilmistir. Sair eseri-
ni, meshur Cdmi “u't-tevdrih miellifi
tarihci ve vezir Residiiddin Fazlullah'in
oglu Giyaseddin Muhammed’e ithaf et-
mistir. Bas tarafinda ilhanli hiikiimdar-
larindan Eb0 Said Bahadir Han (1316-
1335) hakkinda bir methiye vardir.

Senar'nin Hadikatii'l- hakika'si tarzin-
da ve ayni vezinle yazilan Cdm-1 Cem'-
de o tarihe kadar hicbir iran sairinin te-
mas etmedigi ahlaki disiplin, beseri mi-
nasebetler, cocuklarin tahsil ve terbiye-
si, hakimlerin vazifeleri ve tasavvuf esas-
laryla ilgili hususlar son derecede ba-
sarili bir sekilde ele alinmistir.

Cdm-1 Cem'in yazma nishalarina ol-
dukca sik tesadiif edilmektedir. Eser
Vahid-i Destgirdi (Tahran 1307 hs.) ve Sa-
id-i Nefisi tarafindan (Tahran 1340 hs.)
nesredilmistir.



