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2 CILl, Abdiilkerim b. Ibrahim

(bk. ABDULKERIM el-CIL).

CILE, Ahmed b. Salih
(e @l g aet)
Ebii’l-Fazl Ahmed b. Salih
b. Safi‘ el-Cilt
(5. 565/1170)

Tarihci.
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18 Zilkade 520 (5 Aralik 1126) tarihin-
de Gilan'da dogdu. Ailesi daha sonraki
yillarda Bagdat'a yerlesti. Cili'nin ba-
basi ve dedesi de taninmis &limlerden-
di. Dedesine nisbetle ibn Safi* diye de
bilinir.

Ahmed b. Sélih kiiclik yasta babasty-
la birlikte hadis meclislerine katildi. Sib-

tu'l-Hayyat'tan kiraat dersleri aldi. Eba
Galib b. Benna, Ebi'l-Hlseyin b. Ferra
ve Kadi EbQ Bekir el-Ensari'den hadis
okudu. Babasindan, Eb{'l-Hasan Abdiis-
selam ve diger hocalarindan hadis riva-
yet etti ve pek cok hadis yazdi. ibnii'l-
Ahdar, Hafiz Abdiilgani ve Muvaffakud-
din el-Makdisi ondan hadis rivayet et-
mislerdir. Geng sayilabilecek bir yasta
vefat etmesi sebebiyle kendisinden az
rivayette bulunulmustur. Cili, Abbasiler’in
kudretli ve alim veziri ibn Hiibeyre'nin
(6. 560/ 1165) meclisinde de hadis oku-
du. Fakat daha cok Eb{’'l-Fazl b. Nasir'in
sohbetlerine devam ederek her konuda
onun bilgisinden istifade etti ve onu ken-
disine 6rnek aldi. Amelde Hanbell mez-
hebine mensuptu. Bazi resmi gérevler-
de de bulunan Cili verem hastaligina ya-
kalanarak 3 Saban 565'te (22 Nisan 1170)
vefat etti ve babasinin da defnedildigi
Ahmed b. Hanbel'in kabrinin bulundu-
gu mezarliga gémuldi.

Cili tesir altinda kalmayan saglam bir
kisilige sahipti. Bir defasinda kendisin-
den halifenin haksiz oldugu bir konuda
lehte sahitlik yapmasi istenmis, fakat o
bunu kabul etmemis ve Uzerindeki tay-
lasani cikarip, “Benim Uzerimde bundan
baska hicbir seyiniz yoktur” diyerek gé6-
revlilerin lizerine atmistir.

Ahmed b. Salih el-Cili'nin kaynaklar-
da adi gecen tek eseri Tdrihu Bagddd'-
dir (Tarihu Ibni's-S4fi%) Eser, Hatib el-
Bagdadrnin Tdrihu Bagddd'ina yazilan
bir zeyil olup 463 (1070) yilindan yak-
lasik 560 (1164-65) yilina kadar gelir.
Mueliif kronolojik olarak yazdigi eserde
sirasiyla her yilin énemli olaylarini ve o
yil icinde vefat eden alimlerin biyogra-
filerini vermistir. Miisvedde halinde ka-
lan bu eserden fbnii'n-Neccar (6. 643/

XV-XVLI. yuzyillara
ait Memldk
ciltleri
(Siileymaniye Ktp..
Ayasofya,

nr. 2892, 3333)
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1245), ibn Nukta'nin (6. 629/1231) el-
Miintehab adli kitabi vasitasiyla fayda-
lanmis ve ondan Térthu Ibni's- Safi € di-
ye sz etmistir. Zehebi de CilT'nin bu ese-
rinden bahsetmis ve kitaptan pek cok
nakil yapmistir (bk. A<I&mii’'n-niibeld>,
XVIII, 236, 274, 278 ; XIX, 415, 594 ; XX, 60,
91, 133, 151, 168, 178, 207, 318, 333, 336;
XX, 24)
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Islam kitap sanatlarinin
klasik cagint Osmanhlar’da
asayan bir kolu.
L yasay: N

Bir mecmua veya kitabin yapraklari-
ni dagiimadan ve sirasi bozulmadan bir
arada tutabilmek icin yapilan koruyucu
kapaga cilt (cild) denilmekte ve Arapca
“deri” anlamina gelen bu ismin, genel-
likle ciltlerin bu ise en uygun malzeme
olan deriden yapilmalari sebebiyle veril-
digi bilinmektedir.

Ciltcilik, tomar (rulo) seklinde olan ki-
taplarin yerini Romalilar devrinde yap-
raklart dikdértgen biciminde kesilmis
kodeksin (mushaf) almasityla ortaya ¢ik-
mistir. Ele gecmis en eski cilt kapaklari
IV. ylizyila ait olup papiris Uzerine sade
ve gosterissiz bir sekilde mesin kapla-
narak yapilmislardir. Sanat eseri niteligi
tastyan ilk ciltler ise VIII-IX. ylzyillarda
Misir'da Koptlar ve Orta Asya'da Uygur-
lar tarafindan meydana getirilmistir ve
bunlarin aralarinda biyilik benzerlikler
oldugu gériulmektedir. XX. ylzyilin bas-
larinda Alfred von Le Coq tarafindan Ho-
¢o kazilarinda Mani yazmalari arasinda
bulunan iki cilt parcasi, Kopt ciltlerinde
oldugu gibi deriden yapilmis ve bicakla
oyularak geometrik motiflerle sislenmis-
tir. Ayrica derinin oyulmus kisimlarinin
altina altinlanmus deri yapistirmak sure-
tiyle motiflere cift satihli ve cift renkli
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bir derinlik kazandirilmistir (bk. Cig, s.
6; Esin, s. 113; Ettinghausen, s. 119).
islam cilt sanatina ait bilinen en es-
ki drnekler Misir ve Tunus'ta bulunmus
olup muhtemelen Tolunogullar1 déne-
mine (868-905) aittir. X-XIIL. ylzyillarda
yapilan biitiin islam ciltleri arasinda bi-
yiik benzerlikler gérilir; bu durum XIV.
yizyilda da kismen devam etmistir. XI.
ylizyihin sonlarindan itibaren Anadolu'ya
hakim olan Selguklular, burada XIl ve
XL yazyillarda cok giizel ciltler meyda-
na getirmislerdir. RGmi denilen Anado-
Iu Selcuklu cilt Gislabu, XIII. yizyihn iKin-
ci yarisindan itibaren Memlukler'de, XIV.
yiizyildan itibaren de ilhanlilar'da ve Ka-
ramanogullari basta olmak Ulzere Ana-
dolu beyliklerinde devam etmis ve ay-
ni zamanda Osmanl cilt sanatina gecisi
saglamistir. XV. yuzyllda Memltkli cilt-
ciligiyle Osmanli ciltciligi arasinda buyiik
bir paralellik gériilmektedir. Bu asirda
Timurlular'la Karakoyunlular ve Akko-
yunlular zamaninda da giizel cilt kapak-
lan yapilmistir. XVI..ylzyildan itibaren
klasik Osmanli ciltciligi Tirk ve islam cilt
sanatinin en biylk temsilcisi olmus ve
bu durum XX. ylizyila kadar sirmuistir.
Cilt Uslaplan. Ciltler teknik &zellikle-
rinden cok malzemelerine ve siisleme-
lerine gdre birbirlerinden ayrilmakta ve
ortaya cikan (sldplar daha ¢ok ait olduk-
lar kiltlr alanlarinin adiyla anilmakta-
dir. Tarihi gelismesi icinde islam cilt sa-
natinin kazandigi Gsldplar sunlardir: Ha-
tayi, Arap, Rimi, Memlak, Magribi, Turk
(Osmanli), Buhara-yi cedid. 1. Butin sus-
lemelerde hatdyi denilen bitkisel motif-
lerin (as. bk.) tercih edildigi hatayi tsld-
bu, pek az yonleriyle birbirinden farkli-
lik gbsteren Kasi, Horasan, Buhara ve
Dihlevi alt UslOplarina ayrilir. 2. Herat Us-
lGbu, Timurlular zamaninda (1370-1506)
en bilyilk sanat merkezi olan Herat ile
diger énemli sanat merkezleri Siraz ve
isfahan'da Tirk, Mogol ve iranli ustalar
tarafindan gelistirilmistir. En gtizel or-
nekleri Timur ve torunlarinin saraylari
ile UnlG vezir Ali Sir Neval'nin sarayinda
yapilmis olan bu ciltlerde, semselerle ko-
sebentlerin icleri ve aralarinda kalan bos-
luklar bitkisel motiflerle doldurulmus,
ayrica uygun yerlere insan, kus, yilan,
aslan gibi hayvan ve ejderha, zimridu-
anka gibi efsanevi yaratik figurleri yer-
lestirilmis, bunlarin aralarina da Cin bu-
lutlari serpistirilmistir. Kapak iclerinde
ise “kat1”” tekniginin yaygin olarak kul-
lanildigr gorulir. Bu tarz ciltlere Timur-
lular yaninda Celdyirli, Karakoyunlu, Ak-
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koyunlu, Safevi ve erken dénem Osman-
i ciltleri arasinda da rastlanmaktadir.
Hatdyi Gslibunun son zamanlart Herat
Usldbu ile ayni déneme tesadif eder. 3.
Arap Uslibu el-Cezire, Halep ve Sam bdl-
gelerinde gelismistir. Ciltlerin gerek de-
rileri gérekse islemeleri biraz kaba géri-
nislidir. Bu aslinda Abbasiler’le basla-
yan Tirk tesirli bir UslGptur ve Uygur cil-
dinden milhemdir. 4. Rami Usldbu, Ana-
dolu'daki Selcukiu ve Mogol istilasindan
sonra Selcuklu tesiri altinda devam et-
tirilen ilhanh ve Anadolu beylikleri ciltgi-
ligidir. 5. Memllk Tarkleri'nin Misir'da
ortaya koyduklari Arap uslibuyla karisik
olan Memidk Usldbu bircok ydniiyle Ra-
mi'ye benzer; XV. ylzyilda ve XVI. ylizy1-
lin baslarinda da Osmanl Uslibuna pa-
ralellik gdsterir. Bu tarzda yapilmis cilt-
lerin pek cogu Kayitbay (1468-1496) ile
Kansu Gavri'ye (1501-1516) ithaf edilmis-
tir. 6. Magribi iislabu Endiilis, Sicilya ve
Fas'ta gelismistir. Arap Uslibunu andi-
rir; Ispanya ve Sicilya yoluyla Avrupa cilt-
ciligini etkilemistir. Renk, agirlikli ola-
rak kahverenginin bltln tonlari ile si-
yahtir. Yuvarlak, girift geometrik sem-
seler ¢ok gorilir. Cilt kenarlarinda mut-
laka zencirek veya bordir vardir. 7. Tlrk
{isldbu Diyarbakir, Bursa, Edirne, istan-
bul, siikife, barok ve modern olmak
Uizere birbirinden kiciik farkliliklar gés-
teren alt Uslaplara ayrilir. Adi gecen se-
hirler Osmanli ciltciliginin gelistigi baslica
merkezlerdir. Lake cilt de bu Uslap iceri-
sinde degerlendirilmektedir 8. Buhara-yi
cedid Hatayi, Dihlevi ve Avrupa Uslaplari-
nin karismasindan meydana gelmis olup
islam cilt sanatinin son safhasidir.

Cilt Cesitleri. Cogu Turk tslibunun kla-
sik déneminde gelismis olan cilt ¢esit-

Deri g6rintmli mukavva Uzerine kumas kapli cilt kapagi

(TSMK, Hazine, nr. 2106)
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Alttan ayirma semseli cilt kapagi
(Divan-1 Muhibbi, TIEM, nr. 1962)

lerini malzemelerine ve slisleme teknik-
lerine gore iki ana grup altinda incele-
mek mumkindir: Malzemelerine gére
deri, kumas, ebrulu, murassa’ (miicev-
herli), lake; slisleme tekniklerine gére
semseli, zilbahar, yeksah, zerduz, ¢arka-
se. 1. Deri Cilt. Deri, ciltcilikte en cok kul-
laniimis olan ana malzemedir. Deri cilt-
ler muhtelif sekiller gosterir. A) Semseli
cilt. Adini deri Uzerine yapilan semse mo-
tifinden alir. Bu ciltler semsenin bezen-
me tarzina gore cesitli isimlerle anilir.
a) Alttan ayirma semseli. Kabartma mo-
tifler deri renginde birakilir, zemin altin-
lanir. b) Ustten ayirma semseli. Zemin
deri renginde birakilir, motifler altinla-
nir. ¢) Milemma' semseli. Motiflerin hem
zeminleri hem de kendileri altinlanir; bu
durumda zemin ve motiflerde iki ayri
renkte altin kullanilabilir. d) Mulevven
semseli. Semse, késebent ve diger be-
zemeler kapakta kullanilan esas deriden
baska renkte bir deri ile kaplanir; alttan
ve {stten ayirma tarzlari vardir. e) So-
guk semseli. Semse cilt kapagina altin
kullanmadan islenir, dolayisiyla deriden
farkl renkte degildir. f) Musebbek (kati')
semseli. Semse daha ¢ok cildin i¢ kismin-
da gdrilir. Deri bir dantel gibi oyulduk-
tan sonra kabin i¢ yuziine ve ayri renkte
deri veya kumas zemin {zerine yapisti-
rilir. B) Zilbahar cilt. Adini XVIII. ylzyilin
sonunda ve ozellikle XIX. ylzyllda géru-
len ve halk arasinda “kafes semse” de
denilen bir siisleme tlirinden alir. Ka-
pak lzerine ezilmis varak altini ile dért
dilimli yaprak motifi ve parmaklik sek-
linde cizgiler ¢ekilir. Bu bezeme, cildin
gbbek kisminda veya zeminin tamamin-
da bulunabilir. Sonralari, olusturulan dik-
dortgenlerin aralarn kiguk yildizlarla sis-
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lenip kapaklar daha zengin gérinimli
hale getirilmistir. C) Yeksah cilt. Motif-
ler yeksah denilen ucu sivri metal bir
aletle bastirilarak yapilir; bazan bu tarz
isleme zilbahar semseli ciltlere de uy-
gulanmistir. D) Zerduz cilt. Deri (izerine
sarl, pembe ve yesil sirmalarla realist
motiflerin islendigi ciltlerdir. 2. Carkise
Cilt. Kadife veya desenli, islemeli kumas-
larla kaplanmis ve Kenarlari kdselerde
licgen kdsebentler yapacak sekilde deri
ile cevrilmis cilt cesididir; adim késebent-
lerden alir. 3. Kumag Cilt. Mukavva ze-
rine keten, ipekli veya kadife kumas kap-
lanarak yapilan ciltlerdir. 4. Ebrulu Cilt.
Tarihgesinin XV. yizyila kadar indigi bi-
linen ebrunun cilt sanatinda énemli bir
yeri vardir. Ebrulu ciltler, dayanikli ola-
bilmeleri icin genellikle carkise tekni-
ginde yapimuslardir. Ebru, cildin dis ve
ic kapaklarinda kullanildigi gibi kitap
mahfazasi yapiminda da tercih edilmis-
tir. 5. Murassa‘ (miicevherli) Cilt. Cilt sa-
natindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla ilgi-
li olan bu tlr maddi kiymeti yiiksek bir
cilt cesididir; fildisi oymali, altin kapla-
mali, mozaik, yesim kabartma, yakut,
zUmrut, inci ve elmas siislemeli olanlari
vardir. Daha ¢ok Kur'an-1 Kerim ciltle-
rinde uygulanmistir. 6. Lake Cilt. Adini
“lak” (vernik) kelimesinden alan ve ru-
gani veya edirnekari de denilen lake cilt-
lerde kapadin yapildigi mukavwva veya
deri perdahlanip tamamen purizsiz ha-
le getirilerek verniklenir. Bu cilali satih
Uzerine altin ve boya ile nakislar yapil-
diktan sonra cam gibi parlak bir yizey
elde edilinceye kadar birka¢ kat daha
vernik cekilir. Tiurk cilt sanatinda ilk la-
ke érnekler XV. ylizyillda Osmanlilar'da
ve Timurlular'da gérilir; bu asirdan iti-
baren Safeviler'de ve Béabrliiler'de de
uygulanmistir.

XVIII. ylzyila ait bir elifba clzinln zerddzi cilt kapag!
(TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 435)

=

XVI. yuzyila ait
murassa’

bir cilt

(TSMK, Envanter,
nr. 2/2107)

Bu cilt cesitlerinden baska cilbent ve
kitap mahfazalari da ciltcilik icinde ele
alinabilir. Cilbent, deriden bir Kitap cildi
gibi iki kapakli olarak yapilir ve her iki
kapagin i¢ tarafinda gézler bulunur; ka-
git ve degerli evrakin yipranmamasini
saglar ki buglinkii manada portfdy ve-
ya sapsiz Kkoltuk alti evrak cantasi sayi-
labilir. Kitap mahfazasi ise yazma eser-
leri korumak icin yapilan, i¢ine kitabin
uzunlamasina konuldugu bir kutudur.
Tamamen deri ile kaplandig olursa da
daha cok ebru kullanildigi gorilir. Ki-
tap, bir ucu mahfazanin icine tesbit edi-
len 1-1,5 cm. enindeki bez veya deri bir
serit Gzerine yerlestirilip kutuya sokulur;
alinacad! zaman serit cekilerek kitabin
mahfazadan disari ¢cikmasi saglanir.

Miicellitler ve Ciltcilik Tegkilati. Mucel-
litlerin genellikle ayn1 zamanda nakkas,
mizehhip, musawir veya ebru ustasi
olmalari ve ciltler lzerinde imzaya cok
az rastlanmasi sebebiyle bu sanatin bi-
tlin ustalarini tesbit edebilmek mimkin
degildir. Ortacag islam ciltleri arasinda-
ki en erken imzali érnek 654 (1256) ta-
rihini tasimaktadir. Ciltlerde Ortadogu'-
dan cok Anadolu ve Suriye'de imza go-
riilmektedir. imzalar 5-6 mm. capinda-
ki yuvarlak mihtr baskilari seklinde olup
tesbit edilebilen isimler sunlardir: Mus-
tafa b. Mehmed, Mecdiiddin, Emin, ibra-
him, Yasuf el-Konevi, Mehmed es-Serif
(veya es-Seyyid Muhammed), Sermedi,
Es'ad, Hasan, Magribi, Ahmed. Ayrica bir
micellidin sembolii oldugu sanilan “Has-
biyallah” yazili, mihr-i Stileymanl ve ¢i-
cekli bazt mahir baskilart da mevcuttur.
Bu mihirler ayni zamanda tezyini un-
sur olarak daha ¢ok cilt kapaklarinin ké-
sebent, semse, sertdb ve mikleblerinde
kullanilmis ve 1-30 defa basiimislardir
(Unver, s. 79). Osmanli dénemine ait da-
ha cok isim bilinmekte olup gerek im-
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zalarin gerekse ehl-i hiref defterlerinin
yardimiyla XVI-XIX. ylzyillar arasinda
yasamis yetmis kadar usta tesbit edil-
mistir.

Osmanl hiikkiimdarlarinin okuma sev-
gisi, kitap sanatlarinin gelismesini sag-
layacak bir ortamin dogmasina sebep
olmustur. Sarayda hat, tezhip, minyatir
ve cilt atélyeleri kurulmus, bu atélyeler-
de devrin basta gelen yerli ve yabanci
sanatkarlari calistinilmistir. Bu arada ya-
banci sanatkarlar ayri atélyelerde gérev-
lendirilerek Tirk kitap sanatinin dis te-
sirler altinda kalmasi engellenmis ve bo-
zulup degismeden gelismesi saglanmis-
tir (Cunbur, TKDB, XVII/ 3, s. 134).

flk ciltcilik lonca teskilati II. Bayezid
zamaninda (1481-1512) kurulmustur. Bdy-
lece diger sanatkarlar gibi bir ziimre tes-
kil eden saray mucellitleri 6nce usta ve
sakird olarak ikiye aynlmislar, ustalar
da kendi maharet ve kidemlerine gére
sermucellid, serboéllk, seroda, kethiida,
serkethiida gibi riitbe ve mevkiler almis-
lardir. Topkapi Sarayi ehl-i hiref defter-
lerindeki kayitlardan, hassa miucellitleri
sayisinin bir ara elli kisiye kadar yiiksel-
digi égrenilmektedir. Ayrica altin d6gu-
cli (zerkib) ve murekkepgiler de (miirek-
kebf) Hassa Ciltcileri Teskilati'na bagh
idiler. Hassa ciltgileri esas bdliklerinin
disinda kemhacilar, cilingirler, divan ka-
tipleri gibi béliklerde de yine ciltgi ola-
rak gérev almislardir. Saray disinda ser-
best ¢alisan miicellitler ise Sultan Abdii-
laziz zamanina kadar halen istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiltesi'nin bulun-
dugu yerdeki carsida toplanmislardi. Ev-
liya Celebi, XVII. yizyllda Beyazit Camii
yanindaki 100 kiclk ahsap diikkanda
300 mucellidin calistigini séylemektedir
(Seyahatname, |, 609). XIX. ylzyll sonun-
daki biiylik yanginda bu diikkanlarin hep-
si yok olmustur.

XVII. ylzyila ait
semsesinin

ici resimli

lake cilt

(TSMK, Emanet
Hazinesi,

nr. 1380)
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Cildin Yapihisi. Bir kitabi ciltlerken ya-
pilacak ilk is, yapraklarin Ust uste geti-
rilip birbirine dikilmesidir. Dikiste Turk-
ler sart ipek kullanmislardir. Tirk cildin-
de Kitabin sirti diiz olarak birakilir, kam-
bura (bombe) yapilmaz. Sirtin Ust ve alt
koselerine kitabi tutmak ve yapraklarin
dagiimasini 6nlemek icin siraze orullr.
Sirazenin altina deriden bir yastik konu-
lur; sirta da bir bez parcasi yapistirila-
bilir. Kitabin kenarlari keskin bir aletle
tiraslanarak diizeltilir.

Cilt kapaklarinin gérinmeyen alt yapi
maddesi mukavvadir. Ozel olarak hazir-
lanan mukavva Kitabin boyutlarinda ke-
silir. Osmanlilar'da cildin derisi Uzerine
islenecek olan semse ve diger bezeme-
lerin zamanla bozulmamasi i¢in mukav-
vanin buralara rastlayan kisimlari oyu-
lur ve yerine daha incesi konulur. On ve
arka kapaklar icin yapilan bu ameliye,
alt kapagin uzantisi olan mikleb icin de
aynidir. Ardindan kapaklara gecirilecek
deri, kivrim yerleri daha da ince olacak
sekilde tiraslanir ve yikanip gergin bi-
¢imde kurutularak mukavvaya kaplanir.
Bu islem iki sekilde yapilir. a) Kapaklar
Uzerine deri bitin olarak gecirilir ve mu-
kavvadaki oyuklara disi kalipla bastiril-
mak suretiyle motifler kabartilir. b) Eger
semse ve dijer bezemeler ayri renk de-
ri ile kaplanacaksa kapaklarin derisi mu-
kavwvada bulunan yuvalari 3-5 mm. ta-
sacak sekilde kesilip yapistirilir; degisik
renkli deri yuvaya yerlestirilir. Deri Uze-
rine kalipla basilacak motiflerin iyi cikip
butun ayrintilarina kadar gérinebilme-

si icin mukavva Uzerine bol ¢iris stralir.
Derinin altindaki bu ciris tabakasi yumu-
sak oldugundan kalibin oyuk kisimlari-
na iyice girerek kabartmali bezemeleri
meydana getirmesine yardim eder. Ya-
pilan kapaklar goélgeli ve 1lik yerlerde ku-
rutulur.

On kapak saga, mikleble beraber ar-
ka kapak sola acilir. Sirt ile kapaklar ara-
sinda, kapaklarin rahat acilmasini sag-
lamak i¢in birakilan bosluga “mukat pa-
y1", kapaklar ile mikleb ve sertab arasin-
daki bosluga da “dudak” denir. Sertab
kitabin éntinu korur; ucu t¢gen seklin-
de olan mikleb ise sertabi tutarken ki-
tap ile 6n kapak arasina girer ve ayni
zamanda okunmakta olan sayfayi tek-
rar bulabilmek icin “mus‘ir” olarak kul-
lanilir. .

Malzeme. a) Deri. Cilt kapaklarinda en
cok kullanilan kaplama malzemesidir. En
fazla koyun (mesin), kegi (sahtiyan) ve cey-
1an (rak), nadiren de sigir derisi (kosele)
kullanilmistir. Anadolu Selcuklu ve Mem-
lUK ciltlerinde kahverenginin bitiin ton-
lari, XV. yuzyildan itibaren Osmanlilar
déneminde kahverenginin yani sira kir-
mizi, vigsneclrigl, yesil ve siyahin kulla-
nildigi gorialtir. Selcuklu ustalart kapak-
larin disinda ve icinde genellikle ayni
renkte, digerleri ise ayni oldugu kadar
farkli renkte derileri de tercih etmisler-
dir. Deri 6zellikle kapak iclerinde, konu-
nun uzmani olmayan Kisilerce kagit zan-
nedilebilecek kadar inceltilerek kullanil-
mistir. Eskiden elle yapilan. inceltme isi
buglin 6zel makinalarla yapilmaktadir.

zencirek

sa’lbek

orta semse

kdsebent

mikleb

Y|

sertab Bir cilt kapagdinin

“ kisimiari
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Késebentsiz
beyzi semseli
bir murakka’
kabi

(TSMK, Emanet
Hazinesi,

nr. 2324)

b) Murakka‘ mukavva. Kagidin bilinme-
digi zamanlarda ve ilk islam ciltlerinde
deri ince tahta plakalar Uzerine kaplan-
mistir. Ancak kisa surede ahsabin yeri-
ni 6zel olarak hazirlanan mukavva almis-
tir. Bu mukavvalar normal kalinliktaki
kagrtlarin, birinin suyunun digerininki-
nin aksine gelecek sekilde st lste ya-
pistinilmalari ve mustayla dégtilerek si-
kistirilmalar1 suretiyle elde edilirler ve
iyice kuruduktan sonra tahta gibi sert-
lestiklerinden pek deforme olmazlardi.
Bu kapak malzemesi hazirlanirken kagit-
larin yapistinldigi tutkalin icine de ile-
ride cildi kurtlanmaktan korumak icin
sap, tenekar (boraks) ve titlin suyu gibi
zehirli maddeler konulurdu. c) ipek iplik
ve ibrigim. Kitabin yapraklarini birbirine
tutturmak ve bunu da cok defa kagidin
aharli rengine uydurmak icin ince sari
ipek iplik, kitabt daha ¢ok saglamlastir-
mak icin sirtin ist ve alt kdselerine 6ri-
len sirazelerde ise renkli ibrisimler kul-
laniimistir. d) Kakma altin, altin varak ve
altin suyu. Ciltler Gizerinde ¢ok sik rast-
lanan, belli bir kalinig bulunan ve ba-
zan distigu goérilen altin noktalardan,
Anadolu Selguklu eserleri basta gelmek
{izere Ortacag islam ciltlerinde kullani-
lan 6nemli bir malzemenin kakma altin
oldugu anlasiimaktadir. Son dénem Sel-
cuklu ciltlerinde altin kakma noktalarla
birlikte cetvel ve tahrirlerde de altin su-
yu (stirme altin) kullaniimistir. Daha son-
raki devirlerde butlin zemine firca ile al-
tin strdldigi veya varak altin yapistiri-
lip Gzerine motif basildigi da gérilmek-
tedir.

Cilt Yapiminda Kullanilan Aletler. Kiicitk
ve biiyiik kaliplar. Motiflerin deri lizerine
kabartma olarak ¢ikmasini saglayan ale-
te kalip denir. Metalden, tahtadan ve
deriden yapilan kaliplar, kapak Uzerin-
deki yerlerine gére “semse kalib1", “ko-
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se kalibi” gibi isimler alirlar. Tahta ve
metal kaliplar baski sirasinda bazan de-
riyi zedelediginden Turk ciltciliginde da-
ha ¢ok deve derisinden yapilmis kalip-
lar tercih edilmistir. Bazi ciltlerde, 6zel-
likle semse ve kosebentlerle mikleb ve
kapak iclerinde yekpére buyik kaliplar
kullaniimistir. Bu durum, ayni ebat ve
tezyinatta birden fazla cilt bulunmasin-
dan anlasiimaktadir. Bunun disinda ge-
nellikle zencirekler, kdsebentler, semse
ic dolgulari ve sertabin muhtelif yerleri-
nin stslenmesi icin daha pratik olan Ku-
cuk kaliplar kullanilmistir. Bunlar birer
defa basildiklari gibi yan yana, alt alta,
Ust Uste bir¢ok defa basilip zemini dol-
duracak sekilde de kullanilmislardir. Bu
kaliplarin bazilari 5-6 mm. ¢apinda cok
kiiclik parcalardir; meseld yuvarlak im-
za ve cicek mihdrleri bdyledir. Yine yan
yana gelmesiyle zenciregi olusturan “zen-
cirek civisi” de ayni1 kategoriye dahil edi-
lebilir. Diger aletler. Bunlara “kér alet”,
“yeksah", “teber” gibi isimler verilmek-
tedir. Deri Uzerinde sicakligin tesiriyle
meydana gelen renk degisikliginden bu
aletlerin kizdirilarak basilmak suretiyle
kullanildiklari anlasiimaktadir. Ozellikle
kapaklarin ylziindeki geometrik desen-
lerle iri ramiler bu tir aletlerle yapilmis-
tir. Clnki kapagin her tarafinda kalibin
sagladig! intizami gérebilmek mimkiin
degildir; simetrik motiflerde bu farklilik

Ciltcilikte kullanilan pirinc semse kalibi ile celik ve demir-
den yaplimis yeksah, teber gibi bazi aletler

CILTCILIK

Kenarlar| altin yaldiz zencirekli, semseli ve sa’lbekli bir cilt kapadi ile dikdortgen semseli kdsebentsiz cilt kapadi (TSMK.
Emanet Hazinesi, nr. 2333, 2138) ve ilk Osmanli ciltlerinden Fatih donemine ait bir drnek (Siileymaniye Ktp., Fatih, nr. 500)

daha da belirgindir. Séz konusu aletler
cetvel cekmek, basit motiflerle érgi ve
gecmeleri yapmak icin tek baslarina kul-
laniimak Uzere imal edilmekle birlikte
¢ok defa birbirlerinin yerine de kullanil-
mislardir. Gerek buyiik ve kiiclik kalip-
lar gerekse diger aletler daima deri Uize-
rine isitilarak basiimislardir; eger baski
altin varak olmadan yapilirsa buna “so-
guk baski” denir.

Teknik. Baslangicindan bugtine kadar
cilt yapiminda baski, kakma ve boyama
teknikleri kullaniimistir. Baski teknigin-
de Kalipla ve kiiclik aletlerle yapilan iki
¢esit uygulama vardir. Birincisinde mo-
tifler kaliba oyularak (disi) islenir ve bas-
ki sonunda kabartma (erkek) olarak cik-
malart saglanir. Ki¢lik motifler ise da-
ha cok ¢ekicle vurularak cikarilir. Kak-
ma tekniginde varak altin veya biraz da-
ha kalin diz levha halindeki altin, kuv-
vetli zamk siirilmiuis deri lizerine konu-
larak i¢i cukur, kenarlar1 keskin yuvar-
lak bir metal aletle vurulmak suretiyle
deriye cakilir. Bu teknikle slislenmis o6r-
neklerde altin kaldirildi§1 zaman deride
izinin kaldigi gérilir. Boyama teknigi
ise ezilerek sivi haline getirilmis olan va-
rak altinin firca ile deri Gzerine slril-
mesi ve kuruduktan sonra mubhre ile par-
latilmasi seklinde uygulanmistir. XV. yliz-
yildan itibaren gerek Osmanli gerekse
Memluk ciltlerinde altinin yani sira mavi
boya da kullanilmistir; Timurlu ciltlerinde
renklerin daha cesitli oldugu géralir.

Anadolu Selcuklulari ve Beylikler Déne-
minde Cilt. Anadolu Selcuklulari’'na ait
en erken cilt érnegi XII. yizyilin sonlari-

na aittir. Bir Anadolu Selcuklu cilt kapa-
ginda, gerek kendinden &nceki ve son-
raki Tiirk ciltleriyle, gerekse diger islam
ciltleriyle .bélimleri acisindan farklilik
gbérilmez. Fark cildin yapisindan degil
slisleme anlayisindan ve bunun uygulan-
masindan gelmektedir. Selcuklu ciltle-
riyle Selcuklu Uslibunu siirdiren ciltler
incelendiginde slislemelerin zamanin ah-
sap, ¢ini, tas, maden ve minyatir sanat-
larindaki motiflerle biiyik bir paralellik
gosterdigi gériliir. Her islam cildi gibi
Anadolu Selguklu cildi de 6n ve arka ka-
paklar, mikleb, sirt, sertab ve i¢c kapak-
tan olusur. Kapaklar. Anadolu Selcuklu
ciltlerinde 6n ve arka kapaklar ¢ok defa
ayri karakterde sislenmistir. Mesela bi-
rinin geometrik motifli, digerinin ramili
yahut semseli veya semseleri yuvarlak
ve oval olarak farkl yapildigi gérilmek-
tedir. Bunlarin yaninda her iki kapagi
ayni karakterde -olan ciltler de bulun-
maktadir. Selcuklu ciltlerinde kapakla-
rin icleri, derinin altin varak veya zermi-
rekkep kullanmadan kabartma desen-
lerle soguk baski tarzinda siislenmesi
sebebiyle kendine has bir 6zellik tasir.
Bu siislemelerde, agirlik ramilerde ol-
mak Uzere bitkisel ve geometrik bir mo-
tif zenginligi gérulur. Mikleb. Miklebler
cok defa uzantisi olduklari arka kapak-
lar tarzinda suslenmislerdir; kapak tez-
yinatiyla ilgisiz olanlar da goéralir. Mik-
lebde, kapak semselerine benzer sem-
senin disinda en ¢ok kullanilan tezyinat
unsuru hilal ve muhr-i Stleyman’dir. Ay-
rica zemini tamamen 6rgii ve gecmeler-
le doldurulmus érnekler de bulunmak-
tadir. Sirt. Selguklu ciltlerinde sirt daima
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diiz ve yumusaktir; kamburali drnekle-
re rastlanmaz. Sertab. ilk dénem sertab-
larinda tezyinat yoktur. Daha sonralari
sade bir bezeme yapilmistir; nadiren de
yazil olurlar.

Ciltlerin Tezyinati. Anadolu Selcuklu cilt-
lerinde, Turk sanatinin biitin kollarinda
kullanilmis olan motiflerin hemen he-
men tamami aynen gérilmektedir. Bu
siisleme unsurlarinin baslicalarini sdyle-
ce siralamak mumki{ndir: 1. Semse. Cilt
kapaklarinda yaygin bir sekilde kullani-
lan ve daha ¢ok rdmi, hatayi ve gecme-
lerden meydana gelen isinli giines mo-
tifi biciminde tanimlanabilecek olan sem-
selerde su tipolgji tesbit edilmektedir:
Diiz yuvarlak, 4 dilimli yuvarlak, 6 dilim-
li yuvarlak, 8 dilimli yuvarlak, 10 dilimli
yuvarlak, 12 ve daha cok dilimli yuvar-
lak, diz yuvarlak icinde mihr-i Suley-
manli, dilimli yuvarlak i¢inde muihr-i Si-
leymanli, sade miihr-i Sileymanli, yuvar-
lak icinde 5-8-10-12 koliu yildizl, 6 ka-
pali kollu yildizli, 8 kapali kollu yildizli,
merkezi 8-10-12 Kkollu yildizh ve tek ve-
ya ¢ok merkezli geometrik zeminli, rd-
mili, hatayili, yuvarlaktan ovale gecise
hazirlikli, diz-ince oval, dilimli oval, Kla-
sige yakin oval, zencir-i saddetli, sekiz-
gen, dikdértgen. 2. Rami. TUrk stsleme
sanatlarinin hemen her dalinda eskiden
beri kullanilan ve &zellikle Anadolu Sel-
cuklulan tarafindan ¢ok sevilip gelisti-
rildigi icin “Anadolu’ya ait” anlamindaki
ramf adiyla anilan bu tezyinat unsuru,
Orta Asya Tirk sanatindaki hayvan fi-
glirlerinden kaynaklanmaktadir. islami-
yet'in kabullinden sonra stilize edilerek
hayvani karakteri tamamen kaybedil-
mis ve soyut bir motif haline getirilmis-
tir (Akar-Keskiner, s. 179). Anadolu Sel-
cuklu ciltlerinde rdmiler kapaklarin di-
sinda, icinde ve mikleblerde zemini ta-
mamen kaplarken zencireklerde, sem-
se merkezlerinde ve dider tezyini unsur-
lar arasinda da uygulanmistir. Bu tezyi-
natin kullanildigi en eski cilt 592 (1196)
yilina aittir. XIl. yiizyihn sonlarinda bas-
layan bu uygulamanin Selcuklu Usldbu
icerisinde XV. yiizyihn ikinci yarisina ka-
dar devam ettigi gérilmektedir. 3. Geo-
metrik siisleme. Tlrk ve Anadolu Selcuk-
lu siislemelerinin en cok kullanilani olan
ve yaygin bicimde “arabesk” adiyla ani-
lan geometrik bezemelerin menseinin
Orta Asya Tirk sanatina dayandidi bilin-
mektedir (bk. Strzygowski, s. 31-37). Ge-
ometrik motifler ciltlerin muhtelif yer-
lerinde mevzil olarak veya zemini kap-
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layan yildiz aglari seklinde kullanilmis-
tir. Baslangici ve sonu belli olmayan, cok
karisik gibi gorindigi halde tam bir
dizen ve dhenk gosteren bu yildiz agla-
rinin kainat dizenini, her seyin Ustlinde
olan ilahi iradeyi ve Allah'in sonsuzlugu-
nu ifade ettigine inanilmaktadir (Ogel,
s. 124, 146). Selcuklu ve Selcuklu Uslbu-
nu surdiren geometrik tezyinatl ciltle-
rin en eski 6érnekleri Xil. ytzyilin ikinci
yarisina, en yenileri ise XV. yizyilin ikin-
ci yarisina aittir. 4. Bitkisel siisleme. Di-
gerlerine gore daha az rastlanan bu sis-
lemeye “hatdyi” de denilmektedir. Cok
defa ash anlasilamayacak derecede sti-
lize edilerek kullanilan bitkisel motifler
Anadolu Selcuklulari'nda oldukca sade
g6rinimludir. Bu tezyinat Beylikler do-
neminde gelismesini sirdirmus, asil
zenginligine ise Osmanl sanatinin kla-
sik déneminde ulasmustir. Selcuklu cilt-
lerinde daha cok kapak iclerinde kulla-
nildigi gériilen bitkisel motiflere mikleb-
de de rastlanir. En eski érnek XIII. yiz-
yilin sonlarina ait olup miklebde ve ra-
mi ile birlikte kullanilmistir. 5. Gecme ve
girift érgiilii siisleme. Diger Turk ciltleri-
ne oranla Anadolu Selcuklu ciltlerinde
daha cok goértilen bir tezyinat girift 6r-
gl ve gecmelerdir. Cok degisik uygula-
malari olan bu tezyinata semse zeminin-
de, bordir ve zencirekte, geometrik yil-
diz aglan arasinda ve 6zellikle mikleble
kdsebentlerde rastlanir. 6. Yazih siisle-
me. Muslimanlidi kabullerinden sonra
islam sanatinin en bilyiik temsilcisi olan
Turkler, diger sanat kollarinda oldugu
gibi ciltcilikte de Kur'an yazisini tezyini
bir unsur olarak gérmusler, ézellikle su-
lis, nesih, kafi yazilari semselerin igin-
de, zencireklerde veya dogrudan kése-
bentlerde, sertabda, kapak iclerinde kul-
lanmuslardir.

Bu ana siislemelerin disinda nokta,
balik pulu, gamali hag, carkifelek, zen-
cir-i saadet, hilal, gulgce, zikzak, baklava
dilimi, firfir, glines kursu gibi cesitli mo-
tifler de goérilmektedir.

Osmanlilar Déneminde Cilt. XV. Yiizyil
(Erken Dénem). XV. ylzyl, Anadolu Sel-
cuklu cildinden Osmanli cildine gecis dev-
ridir. Osmanl ciltlerinin ilk érnekleri Fa-
tih Sultan Mehmed zamanindan kalma-
dir ve bunlarda Anadolu Selcuklu tesiri
acikca goriliir. Ancak Fatih'in 6zel Kii-
tliiphanesi icin yazilan kitaplar hattiyla,
tezhibiyle, cildiyle, hatta kagidiyla Tirk
kitap sanatinda o devre damgasini vu-
ran basl basina bir Uslip olusturarak
yeni bir sanat c¢igin acmislardir. Fatih

déneminin ciltleri Timurlular, Karako-
yunlular, Akkoyunlular ve Memlukler'in
son devirlerinde yapilanlarla benzerlik
gOsterirse de Uslaplan farklidir. Fatih
devri Turk cildi i¢in bir ylkselme cagi-
dir ve ilk ciltcilik teskilati da bu yiiksel-
meye paralel olarak Il. Bayezid zamanin-
da kurulmustur. Bu déneme ait ilk or-
neklerden birinin kapaginda yer alan ka-
bartma motiflerin altinlanip teberle ta-
ranmasi suretiyle yapilmis sisler, o asir-
da esine baska bir millette rastlanma-
yan sanat eseri niteliginde ciltlerin mey-
dana getirildigini goéstermektedir. Bu
dénemde bazi kapak iclerinin yapilisin-
da da degisik bir teknik uygulanmistir.
Bu teknik dis kapagin ziddi bir renkte
olan i¢ kapak derisinin boya veya altinla
siislenmesidir. Ayrica kat' tarzi i¢ ka-
paklar da bulunmakta, ancak bunlarin
Timurlu ve Safeviler'inkiler gibi cok renk-
li olmayip zeminde bir veya iki renk ih-
tiva ettikleri gorilmektedir. Semseler,
yuvarlaklarina da rastlanmakla birlikte
cogunlukla ovaldir.

Bu devirde kahverenginin ¢esitli ton-
larindaki derilerin yaninda kirmizi, vis-
neclirigl, mavi, mor, nefti, zeytdni, ta-
hini ve siyah deriler de kullaniimistir;
bunlarin bazilarina ézellikle ic kapaklar-
da rastlanir. Ciltleri cogunlukla G¢lu yap-
rak (seberg), gonca, Itir yapragi, bulut, te-
pelik, peng, hatdyi, ortabag (agraf), tig, ni-
lufer, gll ve rGmi gecmeler sisler; man-
zara, girift tezyinat ve canl motifleri pek
bulunmaz. XV. ylzyilda deriden baska
lake ve kumas ciltler de yapilmistir.

XVI. Yiizyil (Klasik Dénem). XVI. yuzyil,
Osmanli imparatorlugu'nun her sahada
oldugu gibi cilt sanatinda da en muhte-
sem cadi olmus ve bu yénden de klasik
dénem adini almistir. Ciltteki bu gelis-

XVIII. yUzyila ait realist bitkisel motifli bir cilt
(TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 141)
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me biraz da XVI. yuzyilin baslarindan iti-
baren her renk deriyi tretebilen Osman-
It dericiliginin gelismesine baghdir. Belir-
li Gsldplarin dogdugu bu dénemde tez-
yinat iran ciltlerinin aksine biitiin sat-
hi kaplamaz. Alttan veya Ustten ayirma
semselerle cilde sade bir glizellik veril-
mistir. Bu asirda semseler sadece oval-
dir. XV. yOzyil ciltlerinde oldugu gibi ka-
bartma semse ile kdsebentlerin arasi ¢co-
gunlukla bos birakildigr halde bazan bun-
larin aralarinin kabartma veya halkar
tarzinda motiflerle dolduruldugu milem-
ma’ semseler de yapilmistir. Bu dénem-
de meydana getirilen deri gérinimii
kumas ve kumas gortiinimli deri cilt ka-
paklari 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Kapak
icleri XV. ylzyil gelenegini devam etti-
rir. Bu asirda bordirler daha genislemis
ve iclerine yuvarlak veya oval kartuslar
konulmustur. Sislemelerde XV. ylzyil
motifleri de kullaniimakla birlikte daha
cok klasik devrin biitliin sanat kollarina
hakim olan stilize nar ¢icedi, altili cicek,
cintemani-bulut ve bilhassa tirtilli yap-
rak gorulur.

XVIL. Yiizyil. Bu dénemde imparator-
lugun duraklamasina paralel bicimde
diger sanat kollarinda oldugu gibi cilt-
cilikte de bir duraklama hissedilir. Tek-
nikte bir degisiklik yoktur; fakat gerek
kompozisyonlarda gerekse motiflerin is-
lenmesinde bariz bir gerileme goérilmek-
tedir. Kapaklarin bir kisminda kdsebent
ve bordiirier kalkmis, semseler dikdort-
gen karakterli bir hal almisken bir kis-
minda da oval semseler yapilmis, kena-
rina bordir yerine kalinca zencirek cekil-
mistir. Klasik forma sadik kalan érnek-
lerde ise sa'lbekler iyice blylyerek kdse-
bentlere yaklasmistir. Burada semse ve
kdsebentlere islenen motiflerle bordiir-
lerin motifleri arasinda bir ahenksizlik
mevcuttur. Bu asirda genel olarak iscilik-
te de bir gerileme oldugu goérilir. Fakat
her seye ragmen bu asrin cildi renk anla-
yisi itibariyle asaletini muhafaza edebil-
mis, altin ve muhtelif ¢i§ renkleri rastge-
le kullanarak zevksizlige dliismemistir.

XVIIL Yiizyil. Bu asirda aradaki durak-
lama devrinden sonra yine klasik devrin

glizel érneklerine déniilmis ve Ill. Ah-
med zamaninda (1703-1730), ézellikle Sad-
razam Nevsehirli Damad [brahim Pasa'-
nin tesvik ve destegiyle ¢ok glizel eser-
ler meydana getirilmistir. Bu dénemde
klasik Uslibun yani sira baska teknik
ve Usllplarda da ciltler yapilmistir. La-
ke ciltler. XVI. ylizyllda bazi glizel érnek-
leri gérilen ve XVII. yuzyilda diger cilt
tirleri gibi duraklama dénemi geciren
lake ciltler, XVIII. ytzyilin ilk ceyreginden
itibaren bol ve cesitli 6rnekleriyle tek-
rar ortaya cikmistir. Bu cildin en blyuk
ustasinin Ali Uskiidarf oldugu kabul edi-
lir. Realist motifli ciltler. Bunlar biri zer-
duz, digeri klasik teknikli- realist motifli
olmak (izere iki sekilde yapilmistir. ikin-
cisinde tarz Klasik, motifler realisttir.
Yeksah ciltler. Bu ciltlerde ise Uslup Kla-
sik olmakla birlikte teknik yenidir; XVIII.
ylzyilin sonlarinda ve XIX. ylzyilda zil-
bahar stslemeli ciltler de bu teknikle
yapilmistir. Barok-rokoko ciltler. Bu as-
rin ikinci yarisinda Avrupa tesirli barok-
rokoko motiflerle suslenmis ciltler yapil-
maya baslanmistir. Bu tarzda motifler
deri Gzerine firca ile islenmistir. Bazi or-
neklerin zencireklerinde teberle yapilmis
taramalar da bulunmaktadir. Genel ola-
rak Klasik devir cilt kapaklarinda esas
sema olan semse ve kdsebentler Gne-
mini korumus, stilize siislemelerin yeri-
ne realist cicek ve yapraklar yapimis,
bazan da bunun aksi érnekler meydana
getirilmistir.

XIX ve XX. Yiizyil. XIX. yizyilda klasik
tarz deri kapak yapimi cok kdtli 6rnek-
lerle devam ederken XVIII. yiizyilin yek-
sah ve barok-rokoko ciltleri daha fazla
ragbet gérmistir. Bu yeni usullerin
klasik Uslipla aralarindaki bagi tama-
men kopardidi son devir Tirk ciltleri icin
herhangi bir UGslip ve mektepten soz et-
mek mimkin degildir. Cilt kapaklarin-
daki siislemeler bazan eski Tiirk motif-
leriyle yapilmis, ¢ogunlukla da Alman ve
Fransiz ciltlerinin etkisinde kalinmistir.
Bu son dénemde ¢ok defa biylk pres-
lerle modern aletler kullanilarak yapi-
lan ciltlerde su cesitler gérilmektedir:
Deri aplike, deri réliyef, lake, yarim de-
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ri-cilt bezi, yarim deri-ebrulu veya ba-
tikli, suni deri, kagit kapli.
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