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CINI
Tiirk-Islam sanatinda
zirveye ulasan en renkli
i¢c ve dis mimari siisleme unsuru. 5

Kelimenin asli Osmanlica ¢ini (Cin'e ait,
Cin isi) olup porselen sanatini diinyaya
tanitan Cinliler'e izafetle Cin isminden
tlretilmistir. Cesitli bicimlerdeki levha-
larin renklendirilip sirlanarak firinlanma-
SI sonucu, eriyen sirin ¢ini hamurundan
yapiimis levha Uzerinde meydana getir-
digi koruyucu saydam tabaka cini sana-
tinin esasi olmus ve kullanildigt mimari
slislemeye solmayan bir renklilik sagla-
miustir. Cesitli devir ve bolgelere gore tek-
nik degisiklikler géstererek zenginlesen
cininin ilk érnekleri, tugla tzerine renkli
sirin kullanilmasi ile eski Misir ve Mezo-
potamya'da olusturulmustur. Sirli lev-
halarin islamiyet'ten énce Uygurlar ta-
rafindan kullanilmis olmasi bu teknigin
Tirk sanatindaki kokll gecmisini gos-
terir. Fakat cini buylk bir teknik cesit-
lenme ile stirekli gelismesini asil islam
sanatinda ve daha ¢ok da islémiyet'ten
sonraki Tlrk sanatinda ortaya koymus-
tur. Ozellikle Samerra kazilarinda bulu-
nan Abbasiler devrine ait yesil ve sari
sirl levhalar ile sir Gstune perdah (lUs-
ter) tekniginde koyu kirmizi, kahveren-
gi, sar1 ve turuncu boyalarla madeni toz-
lar Kkaristirilarak yapilan sislemeli lev-
halar en glzel madeni piriltill érnekler-
dir. Bu perdahli ¢inilerin benzerleri, bu-
gln Kayrevan Ulucamii'nin mihrap du-
varini stislemektedir; Kal'atli Beni Ham-
mad'da gérilen ayni tlr ciniler de Misir'-
dan ithal edilmis olmahdir.

Mimari eserlerde cini suslemelerin,
bu sanat dalinin asil gelismesini sergi-
ledigi Tirk-islam sanatinda Karahanli-
lar, Gazneliler ve Harizmsahlar'dan iti-
baren kullanildig1 goriilmektedir. Hora-
san ve Iran'daki XI-XII. yiizyillara ait BU-
yUk Selcuklu yapilarinin cinilerle susli
oldugu, yazili kaynaklardan ve Kalinti-
lar Gzerindeki izlerden 6grenilmektedir.
fran’da mimari ile en uygun sekilde bag-
dasan mozaik cini sanati, XIV. ylzyilda
ilhanllar zamaninda biiylik bir gelisme
gostermistir. XV. ylzyilda Semerkant ve
Buhara'da Timurlu mimarisinde gérilen
ihtisamli cini 6rneklerindeki renkli sirla

CINi

boyama teknigi bu sanata yeni bir Us-
tlinliik getirmis ve bu teknik iran'da Sa-
feviler devrinde de sirdirilmustir. Mag-
rib ve ispanya islam mimarisinde de ge-
nis bir uygulama alani bulan cini sanati,
Misir'da ise daha az oranda ve ancak
Memliikler devrinde kullaniimistir. Cini
mozaik tekniginin Misir'daki ilk érnek-
lerine Sultan Nasiriddin Muhammed'in
(1293-1341) yaptirdigi sebilde rastlan-
maktadir.

Turkler'de i¢ ve dis mimari sisleme-
nin en renkli kolu olan cini sanati, asil
blyuk ve slrekli gelismesini Anadolu’-
da gostermistir. Cesitli tekniklerle zen-
ginlesen bu sanat daima mimariye bag-
It kalmis ve onun Ustiinligiine gélge di-
stirmedigi gibi renkli bir atmosfer yara-
tarak binalarin mekan etkisini de art-
tirmistir. Anadolu Selcuklulari ile ¢cok ce-
sitli tipteki mimari eserler izerinde bu-
yuk bir gelisme gdsteren ¢ini sanati var-
ligint ginimuze kadar slrdUirmustar.
Her dénemin cini stslemesi, daha énce-
ki dénemlerin Ustln vasiflarint devam
ettirirken yeni teknik bulus ve renklerle
de bu sanati zenginlestirmistir. ik 6r-
neklerde sirli tugla kullanildig, fakat ki-
sa slrede levha cini ve firdze, mor, ye-
sil, lacivert renkte sirlanmis levhalardan
istenen 6rnege goére kesilmis parcalarin
alct zemin Uzerinde bir araya getirilme-
siyle olusturulan yiksek seviyeli kesme
mozaik cini tekniklerine gecildigi gori-
lir. Kesme mozaik teknigi genellikle di-
ni yapilarda uygulanmis, kdsk ve saray
gibi sivil yapilarda ise duvarlar yildiz, ha¢-

I. Keykavus DarUssifasi'nin tlrbe cephesi cinilerinden bir
detay - Sivas
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vari, altigen, kare, dikdértgen gibi sekil-
lerdeki geometrik cini levhalarla kaplan-
mistir. Dinl yapilarda daha ¢ok geomet-
rik kompozisyonlarin yani sira rimf ve
palmet gibi soyut bitkisel motiflerle zen-
ginlestirilmis kivrik dalli siislemelere
rastlanmakta, bunlardan baska iri KGfT
ve stllis yazilarla yapilmis cok etkileyici
slislemelere de dnemli bir yer verildigi
gorilmektedir. Buna karsilik sivil mima-
rinin ¢ini sUslemelerinde en fazla cesitli
duruslarda resmedilmis insan, av hayvan-
lar, kus, cift basli kartal, ejder, sfenks
gibi aralarinda efsanevi yaratiklarin da
bulundugu zengin bir figlr cesitlemesi
gbze carpar. Selcuklular ayrica, sir Us-
tline uygulandiinda metalik pirilti ve-
ren perdah teknigini de gelistirmisler-
dir.

Anadolu'da cini siisleme uygulanmis
ilk 6nemli yapilardan biri, Sivas Keyka-
vus Darussifasi'ndaki tirbedir. Selcuklu
Sultani 1. izzeddin Keykavus'un (1211-
1220) yattigi bu tiirbenin cephesi, sulta-

Gokmedrese Mescidi'nin mihrap ve kubbe gegislerindeki
ciniler - Sivas

nin 6limnd bildiren yazili levha cinileri
ve mozaik cini stslemeleriyle gérkemli
bir gériinime sahiptir. Geometrik kom-
pozisyonlarin agirlikta oldugu binada,
kazima teknidi ile yapilmis iki kiiciik kar-
tus icinde ustanin Merendli oldugu be-
lirtilmistir. XIII. ytzyilldan kalma Eski Ma-
latya Ulucamii'nin kKubbeli mekani ile ey-
van ve avlu revagindaki ciniler, mimari-
ye bagli olan bu siislemenin basarili ve
gérkemli birer érnegidir. Kazima tekni-
ginde yapilmis cini kitabelerde belirtil-
digine gbre ustalarin Malatyali olusu,
bu sanatin artik Anadolulu sanatcilarca
da basarlyla uygulandigini ortaya koy-
maktadir.

Anadolu Selcuklular’'nin en énemli mer-
kezi olan Konya'daki yapilart siisleyen
ciniler, sehrin bu sanat dalinda da sec-
kin bir merkez oldugunu géstermekte-
dir. Aldeddin Camii'nin mihrap ve kub-
beye gecis kisminda ¢ini stislemeler bu-
lunmaktadir. Ayrica Sircali Medrese'nin
(1243) eyvanindaki mozaik cini siisleme-
ler, kitabede Tuslu bir sanatcinin ismi-
nin bulunmas! acisindan 6nemlidir. Bu
sanatcinin iran'in Tds sehrinden gelmis
bir aileden oldugu ve sanatint Anadolu’-
da gelistirerek Konya ve cevresinde yay-
ginlastirdig, 6teki yapilarda gorilen ben-
zerliklerden anlasiimaktadir. Ozellikle
Konya Karatay Medresesi (1251), basta
kubbesindekiler olmak Uzere hemen her
bélimiund kaplayan mozaik ¢ini slsle-
meleriyle Selcuklu déneminde bu sana-
tin ulastidi Ustlin dizeyi gézler éniine
serer. Yine Konya'daki Sahib Ata Kiilli-
yesi'nde (1258-1283) gbriilen &rnekler,
¢ini sanatinin Selcuklu dénemindeki ge-
lisimini ve mimarideki yaygin Kullanimi-
n1 sergilemektedir. Caminin mihrabi, mi-

narenin gdévdesi, tlirbenin icindeki lahit-
ler, kemerler ve ajurlu pencere sebeke-
leri, bitkisel motiflerin daha genis alan-
lara yayildigi1 gérilen seckin cini érnek-
leriyle kaplidir.

Sivas'taki G6kmedrese (1272), Selcuk-
lu cini sanatinin XIII. yizyilin sonuna dog-
ru vardigi noktayr ve 6zellikle eyvan to-
nozunun icindeki érneklerle mozaik ¢ini-
nin kabartma olarak da uygulandigini
ortaya koyar. Ayrica eyvanin arka duva-
rinin siislemesi, daha énce iran’daki Sel-
cuklu yapilarinda gérilen sade tugla sis-
lemenin Anadolu'da bitindyle mozaik
ciniden yapildigini géstermesi acisindan
ilginctir. Tokat'taki Gokmedrese'nin ey-
van cephesindeki ciniler ise Selcuklu dé-
nemi mozaik cinilerinde kullanilan mo-
tiflerin bir 6zetini verir.

Cay ilcesindeki Tasmedrese'nin (1278)
giris eyvaninda kirmizi tugla ve firGze
ciniden Kkesilmis, lotus palmetli bir friz
vardir. Mihrabindaki ciniler ise TUrk cini
sanatinda ilk ve son defa uygulanmis
olan bir silisleme bicimini sunar. FirGze
ve mor renKli cinilerle Bizans sanatinda
gorilen digum motifi olusturulmus ve
bunlar, icinde “"Allah” ve “Ali" yazili se-
kiz késeli yildizlarla birlestirilerek oriji-
nal bir diizenleme meydana getirilmis-
tir. Ankara'daki Aslanhane Camii'nin gor-
kemli mihrabi, XIII. ylizyll sonunda vari-
lan zenginligi ve teknik gelismeyi belir-
tir. FirGze ve lacivert mozaik cinilerin kul-
lanildigr mihrapta al¢i siisleme de 6nem-
li bir yer tutar.

Selcuklu dénemi saray ve késklerinin,
bugiline saglam bicimde gelememeleri-
ne ragmen yapilan kazilar sonucunda
zengin cini sUslemeye sahip olduklari
anlasiimistir. Konya'da II. Kilicarslan za-
maninda (1156-1192) insasina baslandi-
g1 halde Aldeddin Koski denilen saray

Konya Aldeddin Koski'nin minai tekniginde yapiimis ci-
nilerine bir érnek (istanbul Tirk ve fslam Eserleri Miizesi)
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kalintisinda, Anadolu Selcuklu sanatin-
da yalniz bu yapida kullaniimis “minai”
teknikte ciniler bulunmustur. Bu cinile-
rin hamuru sarimtirak renktedir ve icin-
de baglayici olarak alkalili kire¢ kullanil-
mistir. Bu teknikte ¢ok iyi yogrulan ha-
mur kare, yildiz, hac ve baklava bicimi
levhalar haline getirildikten sonra astar-
lanmadan yiksek isiya dayanikli yesil,
koyu mavi, mor ve firGze renklerle bo-
yanarak sirlanip pisirilir, daha sonra si-
yah, kiremit Kirmizisi, beyaz ve altin yal-
dizla sir Ustline yeniden boyanarak da-
ha hafif bir 1sida tekrar firmlanirdl. Ye-
di renk kullanildidi icin “heft renk” de
denilen ve uygulanmasi ¢ok zor olan bu
teknikle ortaya cok kaliteli Grlnler ciki-
yordu. Bu c¢ini levhalarda, Selcuklu do-
nemi saray hayatini yansitan taht ve av
sahnelerinin yaninda cesitli hayvan tas-
virleriyle stilize bitki motifleri de goril-
mektedir. Sultan I. Aldeddin Keykubad
tarafindan insa ettirilen Kayseri Keyku-
badiyye Sarayi'nda (1224-1226) kare, se-
kiz kdseli yildiz ve hagvari ¢ini levhalar,
sir altina boyama ve sir Ustline madent
parilti veren perdah teknigiyle yapilmis-

Beysehir Kubaddbad Sarayi cinilerinden cift basli kartal ve
insan figurlQ iki 6rnek (Konya Cini Eserleri Miizesi, Teshir, nr.
1143, 1181)
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tir. Buradaki cinilerde geometrik motif-

lerin yaninda, firGze sir altina siyah bo-

yayla islenmis helezonlar yapan Kkivrik

dal motiflerine de rastlanmaktadir. Yi-

ne Aldeddin Keykubad tarafindan yap-

tirllan Beysehir'deki Kubadé@bad Sara-

yr'nin (1226-1237) cinilerinde de perdah

teknigi kullanilmistir. Bu teknikte de-

sen mat beyaz, mor veya firGze sirin

Ustlne giimis yahut bakir oksitli bir ka-

risimla isleniyor ve cini alcak bir isida

yeniden firinlaniyor, béylece de oksitler-

deki maden karisimi ince bir tabaka ha-

linde bitiin ¢ini ylzeyindeki stislemeyi

kapliyordu. Hagvari ciniler arasina yer-

lestirilmis sekiz késeli yildiz bicimi lev-

halarin ¢ok cesitli insan ve hayvan figur-

leri icerdigi gérilmektedir. Bu érnekler,

Selcuklular'in diinyevi ve sembolik an-

lamlarla zenginlestirdikleri tasvir anla-
yislarini sergilemektedir.

Beylikler déneminde cininin Kullanimi
Selcuklular'daki kadar basarili degildir.
Ancak bazi dérneklerde bu sanatin yine
de Selcuklu gelenegini strdirdigi gé-
ralir. Ozellikle Beysehir'deki Esrefoglu
Camii (1299) ve bitisigindeki turbe (1301),
bu dénemin en gérkemli ¢ini stisleme-
lerine sahiptir. Camiye girisi saglayan i¢
kapi ile mihrap ve mihrap 6nli kubbesi,
mozaik ¢ini kaplamalariyla bu sanatin
zaferini vurgulayan birer abide gibidir-
ler. Tlrbe kubbesinin i¢ini kaplayan mo-
zaik cinilerde artik girift bitkisel motif
egemenliginin basladigi gérilir. Ayrica
kubbe icinin besgen levhalar halindeki
mozaik cinilerle kaplanmis olmasi da tek-
nik bir 6zelligi gozler éniine serer. Mo-
zaik ¢ini stisleme gelenegi, Aydinogulla-
ri'na ait Birgi Ulucamii'nin (1313) mih-
rap ve mihrap 6nl kubbesini tasiyan ke-
mer alinliginda da strer. Ayni beylige ait
Selcuk Tsa Bey Camii'nde ise (1374) mih-
rap eksenindeki birinci kubbenin kas-
nagi altindaki ticgen pandantiflerde tug-
la ve yildiz bicimi cinilerden olusturulan
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dolgular bulunmakta ve bunlarin yesil
cini levhalardan kesilmis parcalarla ya-
pilan mukarnas seklinde sonuclandiril-
diklart goérilmektedir. Mozaik cini sis-
leme, Selcuklu sanatinin en yakin takip-
cisi olan Karaman Beyligi'nde de vardir;
ancak daha genis alct slisleme alanlar
icinde kakilmis olarak kullaniimistir. Kon-
ya'daki Hasbey Darilhuffazi'nin (1421)
mihrabi ile kubbeye gecis bblgesindeki
mozaik ciniler Selcuklu dénemi 6zellik-
lerini strdirmektedir.

Karaman'daki ibrahim Bey imareti'-
nin (1433) bugiin istanbul Cinili Kosk'te
sergilenen renkli sir tekniginde yapilmis
gosterisli mihrabinda Osmanli ¢ini sana-
tinin etkileri bulunmaktadir. Ayni etki-
lere, Germiyanogullari'na ait Kitahya II.
Yékub Bey Turbesi'nde (1429) lahdin yer
aldigi setin borddrlerindeki renkli sir tek-
nigiyle yapilmis dikdértgen levha ciniler-
de de rastlanmaktadir.

Cini sanati Osmanlilar'da, baslangi-
cindan itibaren cesitli tekniklerin uygu-
lanmasi ile blyik bir ilerleme ve zen-
ginlik gdstermistir. Bursa Yesilcami ve
Kulliyesi'nin (1419-1422) ¢ini slislemele-

Cinili Késk'e
tasinmis olan
Karaman
ibrahim Bey
imareti'nin
¢ini mihrabi
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Yesilcami
alt kat
mahfilinin
renkli sir
teknigindeki
cinilerinden
bir detay -
Bursa

ri, ilk dénem Osmanli sanatinda cininin
ulastigr duzeyi sergiler. Bu yapida kul-
laniimis olan renkli sir tekniginde, de-
senin Konturlar! kirmizi hamur 0zerine
derin bicimde kazinarak veya baski ile
basilmak suretiyle islenir, sonra renkli
sirlarla boyanarak firinlanir. Bir baska
seklinde ise kirmizi hamurlu levha be-
yaz bir astarla astarlandiktan sonra de-
senin konturlart krom, mangan karisimi
sekerli bir madde ile c¢izilir, sonra renkli
sirlarla boyanarak firinlanir. Firinlanma
sonucunda eriyen renkli sirlarin, kaba-
ran konturlar sayesinde birbiri icine ak-
mas! 6nlenir. Bu dénemde beyaz, sari,
fistik yesili ve eflatunun Kkatilmasiyla
renklerde de bir zenginlik dogmustur.
Ayrica hatayili kompozisyonlar ve saka-
yik gibi Uzakdogu kékenli desenler ¢ini
sanatina Katilmistir. Bunda ise hi¢ siip-
hesiz 1402’de Timur tarafindan Semer-
kant'a gotlrilen ve orada yeni teknik
ve Usldplari 6grenerek dénlsinde be-
raberinde getirdigi Tebrizli ustalarla Bur-
sa'daki eserleri ortaya koymus olan Bur-
sali Ali b. lyas Ali'nin bilylk payt vardir.
Yesilcami'nin buttnuyle cini kapll hin-
kar mahfilinde yine cini ile yaziimis Mu-
hammed el-Mecnin ismi, bu bélimu ya-
pan ustanin iftiharla atilmis bir imzasi
gibidir. Yesiltlirbe'nin mihrabmdaki iki
samdan arasindan ciceklerin fiskirdigi
vazo ve tepede asili kandil motifleri, de-
gismekte olan stsleme Uslibunu goézler
6nlne serer. Celebi Sultan Mehmed'in
tamamiyla renkli sir teknigindeki ciniler-
le kapli lahdi, cinili lahitlerin en gérkem-
lilerinden biridir. Bursa'daki Muradiye
Camii ve Medresesi'nin (1425) mozaik
ve renkli sir teknigindeki cinileri ise ay-
nt UslObun daha sade drnekleridir.
Edirne Muradiye Camii'nin (1436) ¢i-
nileri, ilk dénem Osmanli ¢ini sanati-
nin gelisimini sergiler. Caminin mihrabi,
saydam-renksiz sir altindaki mavi-be-
yaz teknikli cinilerin, renkli sir teknigiy-
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le meydana getirilen érneklerle birlikte
kullaniimasiyla olusturulan bir asamayi
gbstermektedir. Mihrap icindeki digim-
0 seritlerle cevrelenmis zengin ramili
kivrimlarda, dénemin tezhip ve kalem
isi stislemeleriyle butinlesen bir Uslip
birligi sezilir. Bunun yaninda cogu Uzak-
dogu kokenli olan cesitli bitkisel sisle-
meler de kompozisyonlara zenginlik ka-
tar. Mavi-beyaz siislemeli altigen levha-
lar, aralarina yerlestirilen lcgen fir(ze
levhalarla birleserek duvarlart kaplar:
Edirne'de Uc Serefeli Cami'nin (1437-
1447) avlusunda bulunan iki ¢ini alinlik-
taki seffaf sir alti levhalarda mavi-be-
yaz firdze ve eflatunun da katildigr go-
rulmektedir. Kiiclk cicekler, helezonlar
yapan kivrik dallar ve yazilar, bu yapi-
daki slislemenin ana desenleridir. XV.
ylzyiin renkli sir teknigi XVI. ylzyilda
odzellikle istanbul'da siirer. Yavuz Sultan
Selim Camii ve Tlrbesi'nin .(1522) cinile-
rinde, bu teknikte sirsiz birakilan bos
alanlarin firinlandiktan sonra Kirmizi
boya ile boyanarak renklendirildigi an-
lasiimaktadir. Sehzade Mehmed Tirbe-
si'nin (1548) icini kaplayan cini susleme-
lerde ise sttunlar, baslik ve kaidelerini
iceren mimari formlar gérilir; burada
sttunlarin tasidigr bir revak tasvir edil-
mistir. Bu érnekler renkli sir tekniginin
mimari ile bagdasan en yaygin kullani-
mint sergiler.

XVIL. ylzyilin ikinci yarisindan sonra
biitlin tekniklerin terkedildigi ve yalnizca
“sir altl” diye adlandirilan teknigin kul-
lanildigi géruliir. Bu teknikte cini levha-
lara énce bir astar cekilir, sonra istenen
ornek dis cizgileriyle cizilir ve icleri ar-
zulanan renklerle boyanir. Hazirlanan ci-
ni levha, sir icine daldiriip kurutulduk-
tan sonra firina verilir. Firinda ince bir
cam tabakasi halini alan saydam sirin
altinda bltin renkler parlak bir bigim-

Muradiye
Camii'nin
mihrabi ile
duvar
¢inilerinden
bir detay -
Edirne
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Ug Serefeli Cami'nin cinili pencere alinliklarindan biri -
Edirne

de ortaya cikar. Bu dénemde renklerin
arasina ancak yarim ytizyll kadar stre-
cek olan orijinal bir mercan kirmizisi da
katilir. Cok Kkaliteli bir teknik ve zarif bir
desen anlayisi ile yapilan bu cinilerde,
artik naturalist bir anlayisla cizilmis 1a-

le, simbiil, karanfil, gul ve gtil goncasi,

slisen ve nergis gibi cesitli cicekler, izim
salkimlari, bahar dallari, cicek acmis
adaclar, selvi hatta elma agaclar1 Ustln
bir yaratici glicle kompozisyonlar zen-
ginlegtirir. Ayrica hanger biciminde kivril-
mis sivri disli yaprakiar ve bunlarin ara-
sinda cesitli duruslarda kus figtirleri, ba-
zan da efsane hayvanlari yer alir. Bu
zenginlesmede hi¢ sliphesiz Osmanli sa-
rayina bagl nakkaslarin yaratici gict
etken olmustur. Ozellikle Sahkulu ve Ka-
ra Memi gibi nakkasbasilarin idaresin-
de calisan nakkaslar, cini ustalari icin
cesitli desenler ortaya koymuslardir. Bu
glr kaynagin olusturdugu Osmanli sa-
ray Uslibu, bu dénemde cesitli sanat
dallariyla birlikte cini sanatinda da bir
Gsldp butlnltgl saglamistir.

istanbul Siileymaniye Camii (1550-1557)
mihrap duvari, kirmizi rengin ilk defa
kullanildigi, bahar dallar ve diplerinden
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Sokullu Mehmed Pasa Camii mihrap duvari ile pencere cevresindeki ciniler - Kadirga / Istanbul

fiskiran lale, karanfil gibi naturalist ci-
ceklerin yer aldigi cinileriyle yeni Gslabu
acikca ortaya koyar. Mihrabin iki yanin-
daki yazili madalyonlar ise dénemin bu-
yuk hattati Karahisari ve 6grencisi Ha-
san Celebi'nin eserleridir. Rlistem Pasa
Camii (1561), XVL. ylizyilin ikinci yarisin-
da cini sanatina kaynak olacak bitln
desenlerin sergilendigi, mihraplarin, du-
varlarin, payelerin butlinlyle cinilerle
kaplandigi gésterisli bir yapidir. istan-
bul Kadirga'da Sokullu Mehmed Pasa
Camii (1571), cini stslemelerin kubbenin
pandantifli gecis kisminda, pencere alin-
liklarinda, mermer mihrabin cevresin-
deki duvarda ve minberin kilahinda yer
almasi ile mimariyi ezmeyen basarili bir
dizenlemeye sahiptir. Bunun yaninda
istanbul Piyale Pasa Camii'nin (1573) ci-
nili mihrabinin ici, dénemin kumas ve
¢cini desenleri arasindaki benzerligi ser-
giler. Edirne Selimiye Camii (1569-1575)
cinileri, 1572 tarihli fermanlardan anla-
sildig1 gibi iznik'e #zel olarak siparis edil-
mistir. Bu yapi, cini sislemenin mimari
ile bagdasan, fakat onun Gstlnligind
golgelemeyen bilingli yerlestirilisini en
basarill bir bicimde ortaya koyar. Mih-
rap duvari, minber kdski, galerileri tasi-
yan kemerlerin koselikleri, pencere alin-
liklari ve hiinkar mahfili, dénemin en ka-
liteli cinileriyle kaphdir. Ozellikle hiinkar
mahfilindeki ¢iniler, XVI. ylzyilin ikinci
yarisinda varilan Ustiinligu, bahar dal-
lari, cicek acmis agaclar ve elma agac-
lari ile taclandirir. Uskiidar'da Atik Vali-
de Camii (1583) mihrap duvarinin iki ya-
ninda ylkselen cini panolar, vazodan ta-
san cesitli cicekler ve cicek acmis agac-

larr ile XVIIL. yuzyil ¢ini sanatina kaynak
olacak guctedir.

Cini sanatinda, XVIL ylzyilin ilk yari-
sindan itibaren teknik acidan bir durak-
lama ve gerileme baslar. Mercan kirmi-
zisl kahverengiye donistir, 6teki renk-
ler solar, sir altinda akmalar gérulir. Sir
parlakhgini yitirir, catlaklar belirir, be-
yaz zemin ise Kirli ve benekli bir gori-
niim kazanir. Desenler bir siire daha es-
ki glclerini korumakla birlikte gittikce
inceliklerini yitirir ve donuklasirlar. Sag-
lam siyah dis cizgilerin yerini ince mavi
bir cizgi alir.

istanbul Sultan Ahmed Camii'nin (1609-
1617) cinileri, Turk ¢ini sanatinin en par-
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CINi

lak dénemine ait érneklerin toplandigi
son biylk yapidir. Bu yapida kayitlara
gére 21.043 cini kullanilmustir. Ozellikle
Ust kat mahfillerinin duvarlarini kapla-
yan cini panolarda gorilen cicek acmis
agaclar, asma dallari sariimis selvi agac-
lari, Gzim salkimlari, lale, stimbil, ka-
ranfil demetleri, Cin bulutlari ile kusatil-
mis iri sakayiklar ve sembolik U¢ top de-
senleri, yildizll geometrik ge¢cmeler gibi
cok farkli motiflerin ayr1 ayri panolar
halinde bir araya getirilmis bulunmala-
r1, bunlarin devsirme cini elduklari kani-
sini uyandirmaktadir. Bu yapida, XVI.
yiizyil ikinci yarisi ve XVII. yiizyil basi iz-
nikk ve Kitahya cinileri bir arada kulla-
nilmistir.

Topkapi Sarayi'nin cinileri, Osmanli ¢i-
ni sanatinin bitin dénemlerini toplu ola-
rak gozier dntline serer. Fatih Sultan Meh-
med tarafindan yaptirilan, simdi Arke-
oloji Mizeleri MUdurligi'nin bahcesin-
de kalan Cinili Kosk (1472), mozaik cini
sanatinin ilk Osmanl dénemindeki Us-
lap gelisimini yeni kompozisyon ve renk-
lerle ortaya koyan abidevi bir yapidir.
Gosterigli bir eyvan biciminde disariya
acilan giris kisminda geometrik kompo-
zisyonlar, iri KGfT ve sills yazilar etkiyi
arttirmaktadir. Topkapi Sarayi Arz Oda-
si'nin cephesindeki renkli sir tekniginde
yapilmis ciniler ise XVI. yuzyilin basin-
daki érneklerin 6zelligini tasir. XVI. yiz-
yilin ikinci yarisinin en kaliteli cinilerinin
bulundugu bélimlerden biri de Hirka-i
Saddet Dairesi'dir. Cicek acmis agaclar

RUstem Pasa Camii paveleri Gizerindeki cinilerden bir detayla Piyéle Pasa Camii'nin mihrap cinileri ve Yaviz sultan Selim

Tlrbesi cinilerinden bir drnek - istanbul
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Selimiye
Camii

hinkar
mahfilinin
cini panolari -
Edirne

Uizerinde cifte kuslu panolar, parlak kir-
mizi rengin genis bir zeminde kullanilmis
oldugunu géstermesi acisindan énemli-
dir. Sultan [II. Murad Dairesi'ndeki (1578)
ciniler, kubbe etegine kadar bitlin du-
varlari kaplar. XVI. ylzyilin ikinci yarisi-
nin bu Kkaliteli cinilerinde beyaz zemin
Uzerine kirmizi, yesil renklerin bulundu-
du Cin bulutlari, nar cicekleri ve disli kiv-
rik yapraklar goriltr. Ocak kilahinin iki
yaninda yer alan bahar dalli kompozis-
yon ise bulundugu yere uygun bir bicim-
de yerlestirilmistir.

1640 tarihli Sinnet Odasi'nin cephe-
sini cesitli dénemlere ait ciniler stsle-
mekte ve bunlarin artik kaliteli cinilerin
yapillamadigi bu dénemde, ya saray de-
polarindan cikarildiklari veya baska yer-
lerden soékuilerek getirildikleri anlasil-
maktadir. 1,20 X 0,34 m. boyutlarinda-
ki yekpare cini panalorda, beyaz bir ze-
min Uzerinde firize ve mavinin tonla-
riyla kivrik iri yaprak ve sakayikli bir dal
Uzerinde cesitli durusta kus figlrleri,
alt kisimda ise Uzakdogu kékenli iki ef-
sanevi geyik figlrl bulunmaktadir. XVI.
ylzyll saray nakkaslarinin desenlerine
gore bicimlendigi belli olan bu panolara
benzer daha kiclk boyuttaki bir pano-
da ise bir vazodan cikan kivrik yaprakli
ve cicekli bir dal tzerinde kus figlrleri
bulunmaktadir. ilging olan, bu panolarin
benzerlerinin 1639 tarihli Bagdat Koski
icinde de yer almasidir. Ancak burada
kompozisyon yekpare bir pano halinde ol-
mayip yedi ayri levhanin birlestirilmesiy-
le meydana getirilmistir. Bu ciniler, biraz
kabalasmis Usliplarina ve teknik aksak-
liklarina ragmen, Stinnet Odasi'ndaki XVI.
ylzyila ait orijinallerine bakilarak yapil-
mis oldukca basarili kopyalardir.

XVII. yuzyll cini sanatinin desen aci-
sindan heniz eski dénemlerin yaratici
gliciind stirdirdigd harem kisminda, Va-
lide Sultan ve Sehzadeler dairelerindeki

334

cini kaplamalar, vazolardan tasan cesit-
li cicekler ve bahar dallan ile mekana
bir cennet bahcesi gérinimi vermek-
tedir. Bu ylzyilin cini sanatina bir kat-
kisi, kompozisyonlar arasinda Mekke ve
Medine tasvirlerinin de yer almasidir.
Bir érnegi Valide Sultan ibadet Odasi'n-
da bulunan bu tasvirlerin kitabeli olma-
lar1 bunlara belge niteligi de kazandirir.

XVII. yiizyllda izniK'in gittikce azalan
etkinliginin yerini Kidtahya almaya bas-
lamustir. Uskidar Cinili Cami (1640) mih-
rabi, minberin Kkiildhi ve nisli duvarlari
ile Kitahya cinilerinin iznik drtnlerini
hatirlatan basarisini gézler éniine serer.
istanbul Yenicami ve Killliyesi'nin (1663)
cinileri ise XVII. ytizyilin iKinci yarisinda-
ki teknik gerilemeye ragmen ¢ok cesitli
desenlerin hala kullanildigini géstermek-
tedir. Yesil, firGze ve lacivert renklerin
hakim oldugu cinilere yapinin hemen her
bdlgesinde rastlanir.

XVIII. yiizyl baslarinda iznik ciniciligi
tamamen son bulur. Sultan Ill. Ahmed
ve Sadrazam Damad ibrahim Pasa, Tiirk
¢ini sanatini yeniden canlandirmak icin
girisimlerde bulunurlar ve [stanbul Tek-
fur Sarayrnda, iznik'ten getirilen usta-
basi ve firin malzemeleriyle yeni bir ima-
lathane kurulur. Baslangicta iznik cini-
lerinin benzerleri yapilir; ancak bu de-
neme ¢ok kisa siirer ve yirmi bes yil son-
ra Tekfur ciniciligi de son bulur. “Tek-
fur Saray cinileri” adi altinda toplanan
bu Urinlerin en ilgingc érnekleri, Heki-

Topkap! Sarayl Stnnet Odas)'nin cephesindeki ¢ini pano-
lar - Istanbul
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moglu Ali Pasa Camii'nde (1734) ve Sul-
tan lll. Ahmed Cesmesi'nin (1732) saca-
g1 altinda yer almaktadir. Desen acisin-
dan iznik cinilerine benzemekle birlikte
Tekfur Sarayi cinilerinin yapim teknigi
basarill degildir. Sirlar mavi bir ton al-
mis, catlaklar belirmis, boyalarda akma
ve renklerde de solma baslamistir. Sir
alti teknigindeki bu cinilere, o zamana
kadar renkler arasinda gériilmeyen sari
ve turuncu da girmistir. Kisa dmurli bu
cabanin yaninda Kitahya XVIII. yuzyil
boyunca tek ¢ini merkezi olarak etkinli-
gini strdirmustir. Kutahya cinilerinde
saray sanatinin gérkeminden uzak, da-
ha cok halk sanatinin sematik Uslabu-
na gore olusturulmus cicek buketleri ve
rozetlerin ortaya ciktigi géralir. Uskii-
dar Yeni Valide Camii (1708) ile Kiitahya
Hisar Bey Camii'nin (1750) ve Topkapi
Sarayi'nin cesitli yerlerinde bulunan ci-
niler bu dénemin 6zelliklerini yansitir.

Kutahya ciniciligi, neo-Kklasik tGslabun
hakim oldugu XX. ylizyiin baslarinda ye-
ni bir canlanma ile degiserek iznik ci-
nilerinin Klasik desenlerine dénmis ve
basarili érnekler vermeye baslamistir.
Eytip'teki Mehmed Resad Tirbesi'nin
(1918) icini kaplayan panolar, asma yap-
rakli selvi agaclari, vazodan tasan cicek-
ler, bahar dallar ve kirmizinin da katil-
digi renk cesitlemesiyle bu canlanisi goz-
ler éniine sermektedir. Béylece Osmanli
¢ini sanatinin en gérkemli érnekleri, Ki-
cUk capta da olsa XX. ylzyilin basinda
yeniden yasatilmaya c¢alisiimistir. Bugiin
ise Kiitahya ciniciligi zaman zaman Turk
¢ini sanatinin parlak gecmisini hatirla-
tan 6rneklerle varligini stirdiirmektedir.

BIBLIYOGRAFYA :

E. T. Richmond, The Dome of the Rock in
Jerusalem, Oxford 1924; E. Kihnel, /slamische
Kleinkunst, Berlin 1925; A. U. Pope, A Survey
of Persian Art, Oxford 1938; E. Sarre, Die Ke-
ramik von Samarra, Berlin 1939; Oktay Asla-
napa, Osmanlilar Devrinde Kiitahya Cinileri,
istanbul 1940; a.mlf., Anadoluda Tiirk Cini ve
Keramik Sanati, Ankara 1965; a.mlf., Turkish
Art and Architecture, London 1971; a.mlf.,
“Turkish Ceramic Art", Archaeology, XXIV/3,
London 1971, s. 219; R. Anhegger, "Quellen
zur osmanischen Keramik" (K. Otto Dorn,
Das Islamische Iznik icinde), Berlin 1941, s.
165 vd.; M. S. Dimand, A Handbook of Mu-
hammedan Art, New York 1947; A. Lane, Early
Islamic Pottery, London 1947; a.mlf., Later Is-
lamic Pottery, London 1947; a.mlf., “The Ot-
toman Pottery of 1znik", Ars Orientalis, 1I, Ann
Arbor-Mich. 1957, s. 247-281; K. A. C. Creswell,
The Muslim Architecture of Egypt, Oxford 1952-
59, I-1l; K. Otto Dorn, Tiirkische Keramik, An-
kara 1957; a.mlf., Kunst des Islam, Baden-Ba-
den 1964; Jakobsen, [slamische Keramik, Ham-
burg 1959; L. I. Rempel, Arkchitekturniy Orna-



st (IS AnsikLOPEDIST 8. CILT

ment Uzbekistane, Tagkent 1961; a.mlf. — G.
A. Pugachenkova, Istoriya Iskusstva Uzbekis-
tana, Moskow 1965; H. H. Tamer, "Tirk Cini-
lerinin Terkip ve Teknigine Dair Tahlil, Mi-
sahade ve Mukayeseler", Milletlerarast I. Tiirk
Sanatlart Kongresinde Sunulan Tebligler, An-
kara 1962 ; Gondl ﬁney. “Seldchukische Kera-
mik in Anatolien", Tiirkische Kunst, Darmstadt
1965, s. 52-55; amlf., Tiirk Cini Sanati, Istan-
bul 1976; a.mlf., Anadolu Selcuklu Mimari-
sinde Stsleme ve El Sanatlar, Ankara 1978;
a.milf., The World of Tiles, Kyoto 1977; a.mlf.,
slam Mimarisinde Cini, istanbul 1987; G. A.
Pugachenkova, Iskusstvo Tiirkmenistana, Mos-
kow 1967; a.mif,, "Ishratkhaneh and Ak-sa-
ray, two Timurid Mausoleums in Samarkand",
Ars Orientalis, V, Ann Arbor-Mich. 1963, s. 177-
189; E. J. Grube, The World of Islam, Haarlem
1966; A. S. Ulgen, "Kudiis'te Harem-i Serif
Dahilindeki Kubbete-s-Sahra (E's Sahratu'l-
Meserrefe-i Cami-i Omer)in XVI. Asir Sonun-
da Yapilnus Olan Cinileri", Tiirk Sanat: Ta-
rihi Arastirma ve Incelemeleri, istanbul 1968,
I, 657-676; E. R. Naumann, "Ein K6sk im Som-
merpalast des Abaga Chan auf dem Tacht-i
Sulaiman und seine Dekoration", Forschun-
gen zur Kunst Asiens, Istanbul 1970, s. 35-65;
Serare Yetkin, Anadolu'da Tiirk Cini Sanati
nin Gelismesi, istanbul 1972, 2. bs. (1986);
a.mlf., “Tiirk Cini Sanatinda Bazi Onemli Or-
nekler ve Teknikler", STY, | (1964), s. 60-102;
a.mif., "Anadolu Sel¢uklularimin Mimari Siis-
lemelerinde Buyik Selcuklular'dan Gelen
Etkiler", a.e, Il (1968), s. 36-48; M. Meinecke,
Fayencedelorationen seldschukischer Sak-
ralbauten in Kleinasien, Ttubingen 1976, II;
a.mlf,, "Die Keramik6fen von Afrasiab-Sa-
markand", Westturkestan, Referate zur Turko-
logischen Exkursion 1966, Hamburg 1968, I,
81-89; a.mif., Muhammed b. Muhammed b.
Utman al-Banna' at-Tusi-Eine Fayencede-
Kor - Werkstétte des 13. Jahrhunderts in Kon-
ya", TEL.D, XI (1968-69), s. 75-80; a.mlf., “Tus-
lu Mimar Osmanoglu Mehmed oglu Meh-
med ve Konya'da 13. Yiizyilda Bir Cini Atél-
yesi”, a.e., Xl (1968-69), s. 81-93; C. Prost, “Les
Revétements céramiques dans les monuments
musulmans de I'Egypte", Mémoires de ['Institut
Francais d'Archéologie orientale, XL, Kahire
1916, s. 10-21; Fr. Taeschner, "Die Yesil Cami
in Brussa", Isl, Il (1932), s. 50-62; J. H. Schmidth,
‘Islamische Baukeramik", Berichte aus den
preusischen Kunstsammlungen, LIX, Berlin 1933,
s. 11-17; R. M. Riefstahl, "Early Turkish Tile
Revetments in Edirne", A, IV/2 (1937), s. 249-
281; D. R. Wilber, “The Development of Mosaic
Faience in Islamic Architecture in Iran", a.e.,
VI/1 (1939), s. 16-47; U. Scerrato, “Islamic Gla-
zed Tiles with Moulded Decoration from
Ghazni", East and West, sy. 13, London 1962;
Tahsin Oz, "Cinilerimiz", Giizel Sanatlar Der-
gisi, sy. 2, Istanbul 1940, s. 31-43; K. Erdmann,
"Neue Arbeiten zur tiirkischen Keramik”, Ars
Orientalis, V, Ann Arbor-Mich. 1963, s. 191-
219; Mehmet Onder, "Kubad Abad Cinilerin-
de Sultan Aldeddin Keykubad I'in Iki Port-
resi”, STY, Il (1969-1970), s. 121-124; J. H.
Schmid, “Cini", /A, lll, 426-430; Feyzullah Da-
yigil, “Cini (Tirk ciniciligi)”, a.e., lll, 430-435;
Yildiz Demiriz, "Anadolu Tirk Sanati'nda Siis-
leme ve Kiiclik Sanatlar-Cini ve Keramik",
Anadolu Uygarliklart Ansiklopedisi, istanbul

1982, V, 893-899.
@ SERARE YETKIN

Cinili Cami ve Medresesi - Uskiidar / Istanbul

" CiNiLi cCAMI KOLLIYEST |
istanbul Uskiidar’da
Késem Valide Sultan tarafindan
L vaptirilan kiilliye. N

Uskiidar'in Murat Reis mahallesinde
kendi adini taslyan semttedir. Bir aviu
icindeki cami, medrese, sebil ile avlu di-
sindaki cifte hamam, sibyan mektebi
ve cesmeden meydana gelir. Avlunun
kuzey kapist ile caminin girisinde bulu-
nan iki kitabeden Killiyenin 1050 (1640)
cak Kitabelerde medreseden s6z edil-
meyisi onun daha sonra yapilmis olabi-
lecegi fikrini vermektedir. Kiiliyenin mi-
marinin o yillardaki hassa basmimari
Kasim Aga oldugu sanilmaktadir. Killi-
yenin vakfiyesi bulunmamakla birlikte
bani Késem Sultan’in istanbul, Rumeli,
Anadolu, Mekke ve Medine'de yaptirdigi
hayrata ait biri 1026 (1617), digeri 1049

CINILI CAMI KULLIYESI

(1639) tarihli iki vakfiye bulunmakta ve
bunlarin ikincisinden bazi bilgiler elde
edilebilmektedir. Ayrica Ayvansarayi'den,
Buyuk Valide Hani'nin gelirinden bir kis-
minin bu kulliyenin masraflarini karsi-
lamak icin vakfedildigi ve Muhdsebe-i
Evkaf Defteri'nden de (BA, nr. 5493) Ko-
sem Sultan'in haslarindan sadlanan gelir-
den yine cami ve cevresindeki hayir mu-
esseselerine pay ayrildig! 6grenilmekte-
dir.

Merkezde ve Cinili Mescid sokagi lize-
rinde yer alan cami kare planli ve tek
kubbelidir. Kare mekan, kible yoni haric
Uc taraftan sekizgen kesitli ve baslikla-
11 baklavall yirmi mermer siituna oturan
ahsap catili genis bir son cemaat yeriy-
le cevrelenmistir. Yiiksek bir platform
Uzerine kurulmus olan caminin son ce-
maat yerine kuzey ve batidaki merdiven-
lerle cikilir. Ahsap 6rtli uzayarak etek-
leri kuzeydeki merdivenin Uzerinde iki,
batidakinin Uzerinde Uc sltuna basan
iki sacak meydana getirmistir. Caminin
kuzey duvari, girisin iki yaninda pence-
re alinliklarindakiler kismen tahrip edil-
mis cinilerle kaphdir. Bu durum ve ayri-
ca ahsap catinin oturdugu mermer si-
tunlarin aralarinin demir sebekeyle ka-
patilmis olmasi son cemaat yerine ikin-
ci bir mekan hissi vermektedir.

Caminin dis gériinisiine hakim olan
monotonluk, duvarlarin Ust kismina aci-
lan ortadaki ince ve uzun, yanlardakiler
alcak ve genis sivri kemerli licer pence-
reyle giderilmistir. Duvarlarin alt yarila-
rinda ise kuzey ve giiney cephelerde iki-
ser, yanlarda Ucer tane demir sebekeli
dikdértgen pencere, ayrica giiney duva-
rinda mihrabin yanlarinda ceviz kapili
iki buylk dolap, diger duvarlarda da
Kur'an koymaya mahsus cift gozli iki-
ser tane kiclk nis bulunmaktadir. Du-

Cinili Cami
Kulliyesi‘nin
sibyan
mektebi,
hamami ve
hamamin
icinden

bir gérints
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