TORKIYE
DIYANET
VAKFI

ROmi'yi Sandikli'ya, Dervis Hamid'i Mi-
dilli'ye yolladigini kaydeder. Onun hali-
felerinden olan Sahidi de Mugla Mevle-
vihanesi'nde seyhlik yapmistir.

Divane veya Semai mahlastyla siirler
soyleyen Mehmed Celebi, divan edebi-
yatinin énemli sahsiyetleri arasinda sa-
yilabilecek bir sair olmasina ragmen si-
irleri, etrafinda bulunanlarca tesbit edil-
medigi, tesbit edilenlerin de mesrebi yu-
zlinden derlenip divan seklinde diizen-
lenmedigi icin mecmualarda kalmistir.
Abdilbaki Gélpinarli, “Beld dildendir ol
dildar elinden dadimiz yoktur / Génl-
dendir sikdyet kimseden feryadimiz yok-
tur” beytinin Tlrk divan edebiyatinin en
glizel beyitlerinden biri oldugunu sdyler.
Mevlevi mukabelesi son sekliyle diizen-
lendikten sonra mukakebelenin ihtiva
ettigi sembolleri aciklamak amaciyla ya-
zilan ilk manzum riséle Divane Mehmed
Celebi'ye aittir. “Failatiin failatin failat”
vezninde elli iki beyitten meydana ge-
len bu risale, Abdulbaki Gélpinarl: tara-
findan Mevlana Mizesi Kitiiphanesi'nde
bulunan siir mecmualarindan derlenen
yirmi doért adet siiriyle birlikte yayimlan-
mistir (Mevlana'dan Sonra Mevleuvilik, s.
473-493).
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Saraylarda divanin toplandig
ve resmikabullerin yapildigi
genis mekan.
L _

islam sivil mimari terminolojisinde bir-
den fazla tanimi olan divanhane terimi,
oncelikle devlet baskani konumundaki
Kisilerin saraylarinda divanin toplandig,
elcilerin kabul edildigi ve cesitli 6nemli

meselelerin gérisuldigu mekanlari ifa-
de eder. Ayrica kasir, konak, késk, yali
tlrinden genis kapsamli meskenlerde
de misafir odasi olarak kullanilan biiytk
salonlara divanhane denilmektedir.

Emevi ve Abbasiler’de Divanhane. [slam
tarihinde saltanat kurumunu ve bu Ku-
ruma iliskin gelenekleri tesis eden Eme-
viler oldugu icin Emevi devrine ait sa-
ray ve kasirlarda karsilasilan divanhane
niteligindeki mekanlari, kendi tirlintn
[slam mimarisindeki ilk érnekleri olarak
kabul etmek gerekir. Emeviler'in salta-
nata ve saray gelenegine iliskin bircok
hususta oldugu gibi bu mekéanlarin ta-
sariminda ve sislenmesinde de Sasant
ve Bizans uygulamalarindan ilham aldik-
lar1 gérulmektedir. Bassehir Sam'da,
Emeviyye Camii ile baglantili olarak in-
sa edildigi bilinen ve asil devlet yonetim
merkezi niteligini tastyan blyik saray
tamamen ortadan kalkmistir. Ancak ce-
sitli kaynaklardan, bu sarayin merkezin-
de Kubbetill'l-hadra adli abidevi kubbe
ile értllen bir divanhanenin bulundugu
o6grenilmektedir.

Sam'daki buylk sarayin yok olmasina
karsilik Suriye, Filistin ve Urdiin'(in ce-
sitli yerlerine dagiimis “¢él kasirlar” de-
nilen saraylarda, degisik bicimlerde ta-
sarlanmis ve ihtisaml stislemelerle do-
natilmis, divanhéne niteliginde taht sa-
lonlar1 ve resmikabul mekanlari teshis
edilmektedir. Bunlardan I. Velid'in (705-
715) yaptirdigi Kusayru Amre hamam-
kasrinda soyunmalik bélimd, geredin-
de divanhéane vazifesini gorecek sekilde
planlanmistir. S6z konusu bélim, kuzey-
guney dogrultusunda uzanan besik to-
noz ortilli U¢ neften meydana gelmis
ve yan neflerin kuzey ucunda bulunan
apsis bicimindeki yuvarlak cikintilarla
donatilmis iki mekanin arasina, halife-
nin tahta oturup toplantilara baskanlik
ettigi eyvan yerlestirilmistir. Kuzey du-
varinin ekseninde yer alan ve girisin tam
karsisina gelen bu taht eyvani yuvarlak
bir kemerle orta nefe acilmaktadir. So-
yunmalik - divanhane bdéliminin zemi-
ni ve belirli bir seviyeye kadar duvarlari
renkli tas levhalarla kaplanmis, duvar-
larin Ost kesimleri, ayrica payelerin ve
tonozlarin yizeyleri bol miktarda figl-
ratif unsurun (insan ve hayvan) gérildu-
gu freskolarla bezenmistir. Bunlar ara-
sinda, Ozellikle mekénin divanhéne ni-
teligini vurgulamast acisindan 6nem ta-
siyan bir kompozisyonun merkezinde,
burmali stitunlari olan bir sdyebanin al-
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tinda tahtina oturmus halife gérilmek-
te, cevresinde maiyetiyle kus struleri,
ayaklarinin altinda da deniz secilmekte-
dir. Boéylece Emevi halifelerinin denizle-
rin ve karalarin hakimi, dinyanin efen-
disi olduklari belirtilmek istenmistir. So-
yunmalik - divanhanenin bazilika tarzi ta-
sariminda goérilen Sasani ve Bizans et-
Kilerini s6z konusu tasvirde de bulmak
mumkindur. Aynt anlami veren taht ey-
vaninin duvarindaki kompozisyonda da
yanyana dizilmis alti adet insan figlrt
yer almakta ve kiyafetleriyle Uzerlerin-
deki Arapca ve Grekce yazilardan bun-
larin dérdiiniin Bizans, Sasani ve Habes
imparatorlari ile Vizigot krali oldukla-
1 anlasilmaktadir. Diger iki figlrln ise
Turk hakaniyla Cin imparatoru veya Hin-
distan hukidmdar oldugu tahmin edilen
bu kompozisyonda Sasani saray gelene-
gine uygun bicimde diinyanin belli basl
hikimdarlarinin Emevi halifesine “arz-i
ubadiyyet” ettikleri gdsterilmekte, boy-
lece Emevi hildfet ve saltanatinin glicii
sergilenmektedir.

Hisdm b. Abdullmelik (724-743) tara-
findan yaptirilan Kasrilhayr el-Garbi'de
saray Kkitlesinden soyutlanarak kuzey
ybnine yerlestirilen hamamda da soyun-
malik boliminin aynt zamanda divan-
héne olarak tasarlandigi ve boyutlarinin
Kusayru Amre'dekinden daha buyuk tu-
tuldugu goérulir. Buradan gecilen dik-
dortgen planli, yarim daire biciminde bir
nisle donatilmis mekanin taht salonu ol-
dugu anlasilmaktadir.

Emevi saraylarinin en gosterislilerin-
den olan II. Velid'in (743-744) yaptirdigt
Hirbetl'l-mefcer'de de divanhane, ku-
zey Kesimini isgal eden muhtesem ha-
mamin soyunmalik bélimu ile baglanti-
lidir. Tasarimiyla oldugu kadar zemin
mozaikleriyle de géz kamastiran soyun-

Hirbetl'l - mefcer Saray!'nin divanhanesinde
zemin mozaigl - Filistin
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maligin kuzeydogu kdsesinden divanha-
neye girilir. Ki¢ikligine karsilik sara-
yin en sisli kismint olusturan divanha-
ne, kare planli ve kubbeli bir birimle ku-
zey yoniinden buna baglanan zemini yik-
seltilmis, yarim daire planl ve yarim kub-
beli taht nisinden meydana gelir. Duvar-
lar ve kubbeyi tasiyan kemerler pandan-
tiflerle, kubbenin ici ise figtratif unsur-
larin cogunlukta oldugu al¢i kabartma-
larla kaplidir. Bu arada asmalar arasin-
da kosusan cesitli hayvanlar, stivariler
ve av sahneleri bulunmakta, pandantif-
lerdeki yuvarlak madalyonlar icinde de
mitolojik tasvirler géze carpmaktadir.
Kubbe etedi sepet érgilil bir silme ile
kusatilmis, kubbenin i¢ yizeyi figlratif
ve nebati motiflerle bezenmistir. Kub-
benin merkezindeki rozetin cevresine
altt adet akantus yapragi, bunlarin ara-
sina birer erkek biistl yerlestirilmis, bu
sisleme grubu yumurta frizlerinin ku-
sattigr altt dilimli bir asma dali frizi ile
cercevelenmistir. Sepet érgull silme ile
bu friz arasinda kivrik dallardan, stilize

" yapraklardan ve Uzim salkimlarindan
olusan bir dolgu bulunmaktadir. Diger
taraftan taht nisinin zemininde, hi¢ bo-
zulmadan glnimize ulasmis bulunan
ve Sam Emeviyye Camii avlu revaklarin-
dakilerle beraber Emevi devri mozaik
sanatinin en parlak érneklerinden biri-
ni teskil eden bir pano yer almaktadir.
Antrolakli bir cercevenin kusattigi kom-
pozisyonun merkezinde blylk boyutlu
bir meyve agaci, bunun solunda iki cey-
lan, sadinda bir ceylani yakalayan ars-
lan gérilmekte, hayvan figlrleri arasin-
da bodur bitkiler bulunmaktadir. Beyaz
zemin Uzerine yerlestirilmis olan bitiin
bu figlirlerde yesil ve kahverenginin bir-
birine doniisen tonlari kullaniimak su-
retiyle kompozisyona derinlik kazandi-
rilmustir. Gézleme dayali gercekgi bir an-
latimla verilen hiiziinlQ bir ifadenin mu-
sahede edildigi bu kompozisyonun ben-
zerlerine Filistin'de Ge¢ Roma - Erken
Hiristiyan yapilarinin zeminlerinde rast-
lanmaktadir. Hirbetii'l-mefcer’'deki di-
vanhanenin sisleme programinda Geg
Roma - Erken Hiristiyan, Part ve Sasani
sanatlarindan kaynaklanan cesitli un-
surlarin uyum i¢inde bir araya getirilme-
si dikkati ceker.

Emevi devrinin sonlarina ait oldugu
sanilan, banisi ve insa tarihi tartismali
yarim birakilmis Kasri'l-Musetta, mus-
takbel Abbasi saraylarinin tasarimini ha-
ber veren (¢l ic taksimati ile benzerle-
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rinden ayrilir. Divanhéne ile ona bagli
mekanlar, yapinin orta kesimindeki, gi-
risten baslayan hol ile kiictik avlu geci-
lerek ulasilan kare planli blylik avlunun
kuzeyinde bulunmaktadir. Uc nefli-bazi-
lika tarzi tasanimiyla Kusayru Amre'de-
kini hatirlatan divanhdnede, birer yuvar-
lak kemerle avluya acilan neflerin geri-
sinde taht salonu yer almakta, dogu ve
batidaki kapilardan dikdértgen planh
kiiciik avlulara, bunlardan da Emevi sa-
ray mimarisinde sikca goriilen beser
mekanl dairelere gecilmektedir. Divan-
hanenin cekirdegini teskil eden taht sa-
lonu, kubbeli olmasi muhtemel kare
planli bir mekanla bunu ¢ yénde kusa-
tan yarim daire planli ve yarim kubbe
ortild birimlerden meydana gelmekte-
dir. Yonca yapragi bicimindeki bu tir
mekanlara Filistin ydresinde bulunan bir-
takim erken hiristiyan yapilarinda rast-
lanmaktadir. Kasr('l-Mdusettd'da cep-
heleri teskil eden dis duvarlar kesme
tasla, i¢ duvarlar ve érti unsurlan tugla
ile 6riilmis, divanhénede duvarlarin yi-
zeyi renkli tas levhalarla kaplanmistir.

Abbasi devrinde hilafet merkezinin
Sam’dan Bagdat'a nakledilmesi, islam
kiltlrind Suriye-Filistin ekseninde yo-
Junlasan Ge¢ Roma - Erken Bizans mi-
rasindan uzaklastirarak iran, Horasan
ve Orta Asya etkilerine acmis, Islam sa-
natinin ilham kaynaklarindaki bu degi-
sim dider plastik sanatlar gibi mimari-
ye, bu arada divanhanelerin tasarimina
da yansimstir. Nitekim Abbasiler'in iKin-
ci halifesi Mansur (754-775) tarafindan
kurulan daire planli Bagdat'in ortasin-
da, sehri dort esit parcaya ayiran ana
caddelerin ulasti§i merkezde yer alan
Babiizzeheb Saray’nin divanhanesinde,
eski iran ve Horasan mimarisinden kay-
naklanan eyvanin énemli bir tasarim un-
suru olarak kullanildigi bilinmektedir.
Sam’daki Emevi sarayl gibi sehrin ulu-
camii ile baglantili olan ve ihtisami bin-
bir gece masallarinda, ayrica bir¢ok Do-
gu ve Bati menseli eserde dile getirilen
bu saray tamamen ortadan kalkmistir.
Ancak bazi arastirmacilar kaynaklarda-
ki bilgilere dayanarak tahmini restitiis-
yonlar teklif etmislerdir. Bu tekliflere
gobre Part ve Sasani saraylarindan ml-
hem oldugu anlasilan sarayin merkezin-
de, dort yondeki eyvanlarla kusatilmis
kare planli ve kubbeli taht salonu bulu-
nuyordu. Divanhédne kubbesinin Sam'da-
ki Emevi sarayinda oldugu gibi Kubbe-
ti'l-hadra adini tasidigi bilinmektedir.

Uctincil halife Mehdi ise (775-785) Dic-
le'nin dodu kiyisinda, Mansir'un sarayl-
na nisbetle cok daha genis bir alana ya-
yllan ve adeta basli basina bir sehir go-
rinimdi arzeden diger bir saray insa et-
tirmistir. Bu sarayin “Kursun Ev” olarak
anilan divanhénesinin énlinden bir su
kanalmin gectigi nakledilmektedir.

AbbasT saray mimarisinin en muhte-
sem Ornekleri Halife Mu'tasim - Billah
(833-842) tarafindan 836'da yapimina
baslanan Samerrd sehrinin kazilarinda
ortaya cikarilmistir. Yénetimde giderek
nifuz kazanan Turk asilli ordu ve saray
mensuplarini barindirmak amaciyla in-
sa ettirilen bu sehirde iki adet devasa
saray kalintisi bulunmaktadir. Bunlar-
dan Mu'tasim-Billah'in 836'da yaptirdi-
g1 el-Cevsaku'l-Hakani Sarayi'ndaki di-
vanhdne Bagdat Babiizzeheb Sarayi'nin
divanhénesini andirmakta, ancak mer-
kezdeki kare planli ve kubbeli taht sa-
lonunun dért yénde eyvan nitelikli ba-
zilika planli kanatlarla kusatilmis oldu-
gu gérulmektedir. Mutevekkil - Alellah’in
(847-861) oglu, miistakbel halife Mu‘tez-
Billah (866-869) icin yaptirdidi Belkuva-
ra Sarayl'nin tasariminda, Emeviler’in
son yillarina ait Kasri'l-Misetta'nin ug-
1t taksimati ve kusursuz simetrisi mui-
sahede edilir. Simetri ekseni lizerinde
birbirini izleyen Uc abidevi kapt ve Uc¢ av-
ludan gecilerek merkezi kubbeli ve dort
eyvanli divanhdneye variimaktadir. Di-
vanhanenin zeminine, “Hisam’'in halis1”
adiyla bilinen Emeviler'den ganimet ola-
rak alinmis cok degerli bir ipek halinin
serildigi, bu altin islemeli yayginin Uze-
rinde bir Sdsa@ni hikimdari ile Emevi
halifelerinden Il. Yezid'in tasvirlerinin ve
fran dilinde bazi ibarelerin bulundugu
rivayet edilmektedir. Diger taraftan 775
yili civarina tarihlenen Uhaydir Sarayi'n-
da, yine giris ekseni lizerindeki genis bir
avlunun arkasina yerlegstirilmis olan di-
vanhane bir eyvanla bunun gerisinde bu-
lunan kare planli ve kubbeli taht salo-
nundan meydana gelmekteydi. Bitln
Abbaési saraylarinda divanhanelerin algct
kabartmalar ve freskolarla sislendigi,
Emevi saraylarina nisbetle figtratif un-
surlarin biraz azalarak yerini stilize mo-
tiflere birakti gériilmektedir.

Asya Tiirkleri'nde Divanhéne. Tirk-Is-
lam mimarisinin en eski saray yapilart,
Bati Tirkistan ve Horasan yérelerinde
XI-XII. yizyillarda Karahanlilar, Gazneli-
ler ve Bliylk Selcuklular tarafindan in-
sa edilmistir. Kerpic ve tugladan yapilan
biitlin bu saraylarda, bir yandan séz ko-
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nusu yodrelerin merkezi avlulu ve dért
eyvanli sema agirlikli sivil mimari gele-
negi, 6te yandan S&sani saray mimari-
sinin -yine eyvan basta olmak Uzere- ce-
sitli tasarim unsurlart bltiin kuvvetiyle
hissedilmekte, ayrica bu yapilarin ayni
kaynaklardan ilham alan Abbasi saray-
lari ile de ilgin¢ benzerlikler sergiledik-
leri goérilmektedir. Karahanlilar devri-
nin énemli merkezlerinden Tirmiz'in di-
sinda bulunan sarayda, kare planli mer-
kezi avlunun dogu kenarinda ve sivri ke-
merli abidevi girisin tam karsisinda di-
vanhane niteligindeki taht salonu yer
almaktadir. Dikdértgen planli, sivri be-
sik tonoz 6rtllu bir eyvan seklinde ta-
sarlanmis olan divanhanenin 6niinde ka-
lin payelere oturan ic kemerden miite-
sekKil bir revak uzanir. Kendi icinde Uc¢
bélime ayrilan, taht eyvaninin orta bo-
lumi yandakilere nisbetle cok daha ge-
nis tutularak koridor niteligindeki bu
mekanlara on adet kemerli aciklikla bag-
lanmistir; 6nlindeki revak kemeri de yan-
daki kemerlerden daha genis ve ylksek-
tir. Divanhdnenin slslenmesine blylk
Ozen gosterildigi ve duvar, paye, tonoz
yuzeylerinde slisleme unsuru olarak tug-
la ve alcinin kullanildigi gérilmektedir.
Bu binada testereyle kesilmek ve tor-
plyle duzeltilmek suretiyle sekillendi-
rilen tuglalardan otuz cesit geometrik
susleme semasi olusturulmus, oyma tek-
niginin uygulandigi al¢i ylzeylerde de
geometrik, bitkisel ve figlratif unsurlar
iceren ¢ok zengin bir program uygulan-
mustir. Buradaki alcilarla Samerra Abba-
st saraylarinda bulunanlar arasinda olan
benzerlik dikkat cekicidir. Ozellikle ze-
mini stilize bitki kivrimlariyla donatilmis
cerceveler icindeki hayvan ve kanatl ars-
lan tasvirleri, figliratif stsleme unsur-
larinin Tlrk saray mimarisinde bastan
beri bulundugunu ve Anadolu Selcuklu
saraylarinin stslemesinde gértlen ben-
zer unsurlarin da menseinin Asya oldu-
gunu kanrtlamaktadir.

Merv'deki Buylk Selcuklu sarayinda
kare planli bir avlunun etrafina, simet-
rik konumda dort adet sivri besik to-
nozlu eyvanla bunlarin aralarina cesitli
bicim ve boyutlarda degisik birimler yer-
lestirilmistir. Eyvanlardan birinin arka-
sinda ana giris, yanlarda yer alan ve di-
gerlerinden daha derin tutulmus olan iki
eyvanin arkasinda da tali girislerle di-
sart acllan birer mekan bulunmaktadir.
Bu komplekste ana girisin karsisina ge-
len eyvanla gerisindeki birimin divanha-
ne olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Lasker-i

bazar
Sarayl'nin
divanhanesinin
duvarlarindaki
resimlerden
bir érnek -
Afganistan

Gazneli Mahmud (998-1030) tarafin-
dan Afganistan'in glineyindeki Bist seh-
rinde yaptirilan Lesker-i Bazar Sarayr'-
nin tasarimini dért ana yoénle cakisan si-
metri eksenleri sekillendirmektedir. Bir
eyvanin icine alinmis olan giris, dért ey-
vanl giris holl, blyik merkezi aviu ve
divanhane kuzey-glney ekseni {zerin-
de siralanir. Merkezi avlu dért yénde bi-
rer eyvanla donatilmis, eyvanlarin arasi-
na saray birimleri yerlestirilmistir. Avlu-
nun merkezinde dik aci ile kesisen iki
eksene gore simetri sergileyen bu ey-
vanlardan divanhaneye gecit veren ku-
zey eyvani digerlerinden daha genis ve
daha yuksek tutularak tasidigi ayricalik
vurgulanmistir. Horasan menseli bu du-
zenleme Karahanl kervansaraylarinda,
ayrica Blyuk Selcuklu camilerinde, med-
reselerinde ve ribatlarinda da kullanil-
mistir. Uhaydir Sarayi'nda oldugu gibi
blytk eyvandan kare planli ve kubbeli
bir mekana gecilmekte, ancak burada
s6z konusu mekan yerine bunun arka-
sindaki Hilmend nehrine nazir abidevi
eyvan taht salonu olarak tasarlanmis
bulunmaktadir. Eyvanin ekseninde, ba-
tidan ve dogudan iki ayri havuza su ka-
nallariyla baglanmis sekiz koseli bir ha-
vuz yer almaktadir. Taht eyvaninda -Ab-
basi saraylarindaki stisleme programi-
nin aksine- duvarlarin alt kesimi fresko-
larla, Ust kesimi al¢i kabartmalarla be-
zenmistir. Al¢l kapli yizeylerde insan tas-
virli slisleme unsurlarina yer verilmedi-
di, ileride Selcuklu devri sanatinda par-
lak gelismeler gdsterecek olan rami dol-
gulu geometrik motiflere ragbet edildi-
gi gordlur. Buna karsilik freskolarla kap-
Il yiizeyde, gerek Tiirk-islam sanatinda-
ki mustesna yeri gerekse Gazneliler dev-
ri kaltlrdne 1sik tutmasi agisindan 6nem
tastyan bir dizi insan figlrd bulunmak-
tadir. Mekéanin niteligini yansitan ve bu-
rada gecerli tesrifat diizenini belgele-
yen figlrler, geleneksel Tirk kiyafetleri
giymis, “ay yuzll, badem gézIi" tanim-
lamasina uygun tiplerde, baslari haleli,
sag ellerinde omuzlarina dayali gurzler
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tutan saray muhafizlarina aittir. Koyu
renkli bir zemin Uzerine tahta dogru yé-
nelmis vaziyette resmedilen bu figlrle-
rin farkl renklerdeki kaftanlari, kemer-
leri ve silahlar ayrintilariyla belirtilmis,
aralarina da kartal veya sahin tasvirleri
yerlestirilmistir. Bu figlrlerin benzerle-
rine bir yandan Dogu Turkistan'daki Uy-
gur duvar resimlerinde, 6te yandan Turk-
ler'in etkin oldugu Samerré sehrinin fres-
kolarinda rastlanmaktadir. Gazne'de III.
Mesud'un (1099-1115) yaptirdig! saray-
da da Ustil acik merkezi avlunun cevre-
sinde ayni dort eyvanli dizenlemenin
uygulandigi, ancak divanhaneye bagla-
nan biyik eyvanin avlunun giiney yonu-
ne yerlestirildigi gorilmektedir. Divan-
hénenin tasarimi, Lesker-i Bazar Sara-
yI'ndakinden farkli olarak bir eyvanla
bunun arkasinda yer alan ve bir taht ni-
siyle genisletilmis bulunan kare planli bir
mekandan meydana gelmekte ve Uhay-
dir Sarayi'min divanhanesini andirmak-
tadir; suslemeleri ise hemen tamamen
Lesker-i Bazar Sarayr'ndakilere benze-
mektedir.

Artuklular’da Divanhane. Anadolu Tirk
mimarisinde tesbit edilebilen en eski di-
vanhane 6rnegi, Diyarbakir'in i¢ kalesin-
de, Artuklu Hukimdarr Melik Salih Na-
siriddin Mahmad b. Muhammed (1201-
1222) tarafindan yaptirildigr anlasilan sa-
rayin Kalintilari arasinda bulunmakta-
dir. Anadolu disindaki divanhanelere ki-
yasla boyut ve tasarim acisindan ¢ok da-
ha mitevazi bir nitelik arzeden bu me-
kénda, Abbasi ve Gazneli saraylarinda
uygulanan dort eyvanli tasarim semasi
tekrar ortaya cikar. Glneyde yer alan
ve digerlerinden daha derin tutulmus
olan eyvanin dibinde, cini kapli bir setin
6ninden baslayan selsebilin su kanalla-
r, eyvanlarin acildigi merkezi sofanin
ortasindaki havuza ulasmaktadir. Havu-
zun koseleri 45 derece pahlanmis ve or-

Artuklu

Saray!
divanhanesinin
zemin

mozaidi -
Diyarbakir
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tasina sekizgen fiskiye cukurunu iceren
kare bir gébek oturtulmustur. Bu siste-
min iki yluzyll daha yeni olmasina rag-
men Lesker-i Bazar Sarayr'nin taht ey-
vanindaki sekizgen havuza ve su kanal-
larina gésterdigi benzerlik dikkat ceki-
cidir. Artuklu sarayir divanhanesindeki
selsebil -havuz manzumesi, mekanin id-
diasiz boyutlari ve tasarimi ile tezat tes-
kil edecek sekilde yogun bir siislemeyle
donatilmistir. Cesitli geometrik kompo-
zisyonlarin yani sira antrolak motifleri
kullanilmis, malzeme olarak cam kip ve
renkli tas mozaik ile cini kaplamaya yer
verilmistir.

I. Aldeddin Keykubad (1219-1237) ta-
rafindan Beysehir g6l kiyisinda yapti-
rilan ve Anadolu Selcuklu devri saray mi-
marisinin en énemli érneg@ini teskil eden
Kubadabad Sarayr'nin birimleri arasinda
divanhane kalintilarina da rastlanmak-
tadir. S6z konusu kompleks icinde yer
alan ve boyutlarindan 6tirt “Blyik Sa-
ray” denilen yapi, isldam mimarisinin da-
ha énceki saraylarindan farkli olarak ta-
mamen asimetrik bir tasarim sergile-
mektedir. Blyik Saray’'in divanhanesi,
glney ve dodu ybnlerinde odalar bulu-
nan zemini tas déseli avlunun kuzeyin-
de, dikddrtgen planli bir giris holiinin
arkasinda yer alir. Divanhéne, dikdért-
gen planl bir kabul salonu ile bunun ku-
zeyindeki zemini yiikseltilmis ve tugla
désenmis taht eyvanindan meydana gel-
mekte, kabul salonunun dogu ve bati
duvarlarina acilmis ikiser kapidan misa-
fir odalart ve harem birimleri oldugu
tahmin edilen mekanlara gecilmekte-
dir. Ayni sekilde daha kiiciik boyutlar-
dan dolayr "Kucik Saray” adiyla anilan
yapida da simetrik bir diizen icinde yi-
ne ayni divanhane tasarimi ile karsilasil-
maktadir. Yapilan arkeolgjik kazilardan
6zellikle Blytk Saray'in divanhanesinde,
duvarlarin 2 m. ylkseklie kadar Tirk
¢ini sanatinin gelismesinde 6nemli bir
merhaleye isaret eden nadide cini levha-
larla kapli oldugu anlasilmaktadir (genis
bilgi i¢cin bk. KUBADABAD SARAYI).

Fatimi ve Memliikler’de Divanhane. Ce-
pecevre collerle kusatilmis bulundugu
icin insaat alaninin ¢ok kiymetli oldugu

Kahire'de tarihi yapilar eski mahallele-

rin sikisik dokusu icinde yer almakta, bu
yizden hemen hepsinin dis bahcelerden
yoksun birakildidi, i¢ avlularla donatil-
digi ve cok defa gayri muntazam bir bi-
cim arzeden arsalarin tamamint isgal
ettigi gorulmektedir. Sivil mimari érnek-
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lerinde giinlik hayatin gerekleri, bu ha-
yata hakim olan gelenekler ve iklim sart-
lar1 gibi birbiriyle baglantili cesitli etken-
lerin bicimlendirdigi karmasik tasarim-
lar teshis edilmekte, bu tasarimlarin ce-
Kirdegini de gerek harem gerekse se-
lamlik bélimlerinde “kaa” denilen divan-
héneler olusturmaktadir. Kaalar, “dur-
kaa” denilen merkezi bir sofa ile buna
acllan ve saylilari birden dérde kadar de-
Jisebilen eyvanlardan meydana gelmek-
tedir. Turk-islam mimarisindeki kapali
avlu gelenegine baglanan durkaalarin
merkezinde sekizgen biciminde fiskiyeli
bir havuzun yer aldigi zeminin geomet-
rik desenli mozaiklerle sislendigi ve st
ortisiiniin de sekizgen prizma veya kub-
be bicimindeki aydinlik fenerleriyle do-
natildigi gérilir. Girisi daima durkaada
bulunan kaalarin bu bélimunden bir ba-
samakla ev sahibine ve misafirlere ay-
riimis olan eyvanlara cikilir. Bazi yapi-
larda eyvanlarin dip duvarina selsebiller
yerlestirilmekte ve akan sular minyat(r
kanallarla durkaanin merkezindeki ha-
vuza aktarilmaktadir. Bu tertibin Les-
ker-i Bazar ve Diyarbakir Artuklu saray-
lara baglandigi s6ylenebilir.

Kaalarin havalandirilmasi ve 6zellikle
sicaklarda serinletilmesi, “melkaf” tabir
edilen ve eski Misir mimarisinin mirasi
olan bir tertibatla saglanmaktadir. Bu
sistemde, yapilarin Uzerine kuzeye yo-
nelik, Ustl tek egimli cati ile 6rtili men-
fezler yerlestirilmekte ve bunlardan ice-
ri girerek duvarlarin icindeki kanallar-
dan ilerleyen serin havanin kaalardaki
eyvan duvarlarinda bulunan deliklerden
disari ¢lkmasi saglanmaktadir. Eyvan-
larda sedirlerin yani sira muhtelif dolap
hucreleri ve bir kismi sokaga, bir kismi
da i¢ avluya acilan pencereler bulunmak-
tadir. Harem dairesindeki kaalarin ey-
van pencereleri “mesrebiye” denilen ka-
fesli kiictik cumbalarla donatilir. Kahi-
re’deki saray ve konak cephelerine ha-
reketlilik kazandiran bu cumbalar oy-
mall konsollara oturmakta ve siislemeli
sacaklarla gélgelendirilmektedir. Kaala-
rin duvarlar! belirli bir seviyeye kadar
renkli tas levhalarla kaplanir; bu sevi-
yeden tavan etegine kadar devam eden
yuzeyler ise algl, kalem isi ve ahsap sis-
lemelerle bezenir. Ahsap tavanlarin mer-
kezine oymali gébekler, bazan da tavan
ylzeyine tezyini nitelikte kiicik kubbe-
ler oturtulmakta ve her zaman tavanla-
ra cogunlukla yaldizin kullanildidi yogun
bir stisleme uygulanmaktadir.

9. CILT

Kahire sivil mimarisinde, Turk sivil mi-
marisindeki kapali sofalara tekabil eden
kaalardan baska Anadolu’'da “hayat”,
“sergah” ve bazi yorelerde yine divanha-
ne denilen acik sofalarin muadili “ma-
katlar” da bulunmaktadir. Makatlar, se-
rin kuzey rizgarlarina yénelmis bir dizi
kemerle i¢ avluya acilan, diger (¢ yonde
bina kKitlesiyle kusatilan fevkani eyvan-
lardir. Kaalarin hem harem hem de se-
lamlik bdélimlerinde yer almasina kar-
silik makatlar yalnizca selamlik bélim-
lerinde bulunmaktadir.

Kahire'deki sivil mimari eserlerinin en
eskisi, XIl. ylzyilin ilk yarisinda Fatimi-
ler tarafindan yaptinldigr kabul edilen
Derdir Kaasi’'dir. Blyuk bir sarayin ka-
lintisi oldugu anlasilan bu kaada eyvan-
larin tonozla ortilmesi bir istisna teskil
etmekte, bundan sonra yapilan bitln
kaalarda, durkaa bélumleri gibi eyvan-
larin da ahsap tavanli oldugu géralmek-
tedir. Memlik devrine ait yapilar arasin-
da Emir Alinak en-Néasir (1294), Muhib-
bliddin el-Muvakka' (1336 civari), Emir
Seyfeddin Bestak (1337), Emir Taz b. Kut-
gay en-Nasi (1352), Yusbek (XIV. ylz-
yil), Sultan Kayrtbay (1468-1496), Ahmed
Kethiida er-Rezzaz (XV. yizyil) ve Emir
Seyfeddin Mamay (XV. yizyil sonlari) sa-
raylari ile Zeyneb Hatun Konagi'ndaki
(XV. ytzyil) kaa ve makatlar divanhane
mekanlarinin en guizel érneklerini olus-
turur. Bu arada gayri muslim mahalle-
lerinin bulundugu Misr('l- Atika'da (Es-
ki Kahire) Ortodoks Kiptiler'in diigiin t6-
renlerini yapmak amaciyla insa ettikleri
Kaati'l-irsan ile (XIV. yiizyil) birtakim
manastirlardaki kaalar ayni o6zellikleri
sergilemekte, bu husus Misir'daki yerli
hiristiyan halkin plastik sanatlarin diger
dallarinda oldugu gibi mimaride de ta-
mamen Islam sanatini benimsedigini
kanitlamaktadir. Diger taraftan Memlik
devrinin sonlarma dogru sultanlarin ve

Muhibblddin el-Muvakka' Sarayi'nda “kaa"nin plani
(d. Revault — B. Maury, sekil 7%)




TORKIYE
DIYANET
VAKFI

emirlerin, insa ettirdikleri kuilliyelerin
programina kaa veya makat tlriinden
divanhaneler ekledikleri, boylece dini mi-
marinin, egitim mimarisinin ve su mi-
marisinin yani sira sivil mimarinin de Kkil-
liyelerin tasariminda devreye girdigi gé-
rilmektedir. Bu arada yapilmis olan Ka-
yitbay (1472-1473), Emir Saidiiddin Oz-
bek el-Yasufl (1495) ve Il. Kansu Gavri
(1503-1504) klliyelerinde makatlarla ka-
alar cami, medrese, tiirbe ve sebilkiittab
bolimleriyle ayni kitle icinde yer almak-
tadir.

Misir'in Osmanli Devleti'ne katildigi
1517 tarihinden Kavalali Mehmed Ali
Pasa'nin Misir'a hakim oldugu ve sana-
ta o tarihlerde istanbul'’da cok sevilen
Osmanli ampir UGsldbunu hakim kildigi
XIX. yuzyilin ilk ceyregine kadar gecen
sure icinde, az sayida bina haric mima-
rinin tamaminda Memlik Uslibu hemen
aynen devam ettirilmistir. XIX. ylzyil én-
cesine ait Osmanli saray ve konaklarin-
da tasarimin bltlnu gibi divanhanele-
rin i¢c diizeni de aynen korunmus, an-
cak XVII ve XVIII. yizyillara ait yapilar-
da divanhénelerin silisleme programina,
Osmanli mimarisine has bazi unsurlar
dahil edilmistir. Bu unsurlarin baslicala-
r1, fznik ve Kiitahya cinilerini taklit ede-
rek ayni teknikle Misir'da yapilan cini-
ler, Osmanli Gslibunda natiralist kalem
isleri ve Osmanli barogunda ortaya ¢i-
kan Bati etkili manzara resimleridir.

Kahire'de Osmanli devrine ait sivil mi-
mari eserleri arasinda Abdilvahid el-Fa-
ST Konagdi (XVI. yuzyil), halen Gayer-An-
derson Mduzesi olarak anilan birbirine
baglanmis Kiridliye (1631) ve Emine bint
Sélim konaklari, Sihaymi Konadi (1648),
Emir Ridvan Bey Sarayi (XVII. yiizyil or-
tas1), Emir Muhammed b. Taran Konagi
(1654), Sabsirt Konagi (XVII. ytzyil), Mus-
tafa Ca'fer el-Kebir Konagi (1713), Here-
vi Konag (1731), Seyyidler Konagi (1755),
Misafirhane Saray: (1779-1789), Ali Efen-
di el-Lebib Konagi ile (XVIII. yuzyl) ib-
rahim Kethlida es-Sinnari Konagi'nda
(XVIIL. yuzyil sonlari) yer alan kaa ve ma-
katlar blytk 6lcide Memllk tsldbunu
strdirmuslerdir.

Endiiliis'te Divanhéne. Isldm diinyasi-
nin batr ucundaki Endilis’in saray mi-
marisine géz atildiginda, gerek Emevi
gerekse Abbasi devrinde baslayan ve
genelde birbirlerine &nemli benzerlik-
ler arzeden Gazneli, Artuklu, Selcuklu,
Memliik gibi islam diinyasinin dogusun-
daki saray mimarilerinden biyik &l¢l-
de degisik oldugu gérilir. Endilis'te-
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ki kuruluslar X. yuzyildan geriye giden
saraylar tamamen ortadan kalkmis olup
haklarinda pek az sey bilinmektedir. Bu-
na karsilik Kurtuba yakininda Ill. Abdur-
rahman (912-961) tarafindan insa ettiri-
len Medinetlzzehra Saray! hakkinda kay-
naklardan ve kazi buluntularindan do-
lay1 daha fazla bilgi bulunmaktadir. Va-
dilkebir (Guadalquivir) vadisine dogru al-
calan setler Uzerine insa edilen bu sa-
rayin kalintilarl arasinda, éniinde genis
bir teras bulunan dikdértgen planl ya-
pmin bir tlr divanhane oldugu tahmin
edilebilir. Paye dizileriyle sinirlandiriimis,
derinligine gelisen bes neften muitesek-
kil bu yapimnin tasarimi Kurtuba Uluca-
mii'ni andirir. Buluntular arasinda, du-
var kaplamasi olarak kullanildigr anlasi-
lan oymall tas levhalar dikkati cekmek-
te, bu tezyini levhalarin icerdigi akantus
ve asma dali motifleri Kasri'l-Miset-
ta'nin giris cephesindeki stislemeleri ha-
tirlatmaktadir.

Endulis'te XIV-XV. yuzyllarda hikim
stiren Beni Ahmer (Nasri) hanedanindan
I. YOsuf ve halefi V. Muhammed'in bas-
sehir Girnata'da insa ettirdikleri tnli
Elhamra Sarayi, Islam hakimiyetinin so-
nuna dogru Bati islam mimarisinin ulas-
t1g1 dorugu temsil eder. Dogudaki islam
saraylarinda gérllmeyen, ancak biraz
Topkap! Sarayi'ni hatirlatan asimetrik
yerlesim planli Elhamra Sarayi'nin “Elci-
ler Salonu” denilen divanhanesi, disari-
dan bakildiginda kompleksin en yiksek
binasi olan Comares Kulesi'nin icinde yer
almaktadir. 18 m. ylksekliginde ve 3 m.
kalinhgindaki duvarlar icten sedir aga-
cindan yapilmis oymali bir kubbeyle, dis-
tan kiremitli catiyla értuludir. Birer Ku-
clik oda gérinimundeki dokuz pence-
renin acildigi duvarlar, sirli ciniler ve ce-
sitli renklere boyanmis alcilarla sisli-
dir. Girisin karsisina taht eyvani yerles-
tirilmis, yan duvarlara da taht ile uyum
saglayacak bicimde Endiiltisli ibn Zem-
reK'in birer kasidesi yazilmistir.

Hint-Islam Sanatinda Divanhane. islam
mimarisinin dogu sinirini teskil eden Hin-
distan'da Babrli hikimdarlarinin in-
sa ettirmis oldugu Fetihpar Sikri ve Del-
hi'deki devasa saray komplekslerinin mi-
mari programlarinda Divan-1 Am ve Di-
van-1 Has olarak adlandirilan iki tlr di-
vanhénenin yer aldigi gorilir. Divan-i
Am, hiikiimdarlarin baskanliginda dev-
let ricalinin toplandigi, Ulkenin idaresi-
ne dair meselelerin konusuldugu, hal-
kin da icabinda huzura cikarak hacetle-
rini arzedebildigi bir mekandir. Divan-1
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Hés ise hikimdarin, fikirlerine deger
verdigi ileri gelen alimlerle ve sUfilerle
0zel gorusmeler yapabilmesi icin dusu-
nllmustur. Ekber Sah'in (1556-1605) Kur-
dugu Fetihpar Sikri sehrindeki sarayda
bulunan ve Tiirk - Mogol ustalarinin iran
ve Orta Asya'dan getirdikleri mimari un-
surlarla yerli Hint mimari mirasinin 6z-
glin bir sentezini sergileyen Divan-1 Has,
yalniz islam mimarisinde degil diinyada
esi olmayan bir tasarima sahiptir. Blti-
nlyle kesme tastan ve iki kath olarak
insa edilen yapi, koseleri dort ana yoni
gOsterecek sekilde kare bir taban Uze-
rine oturtulup disariya ve iceriye acilan
galerilerle cepecevre sarilmistir. iceride,
galerilerin kusattig! iki kat ytiksekligin-
deki kare mekanin merkezinde sekizgen
kesitli yekpare bir stitun ytikselmekte,
Uzerine tahtin yerlestirildigi kivrimli kon-
sollarla desteklenmis yuvarlak platform
bu siituna oturmakta ve cevrede yer alan
galerilerin dort ana y6éndeki koselerin-
den gelen doért koépri platforma ulas-
maktadir. Galerilerin oldukca sade tu-
tulmasina karsilik merkezdeki sttunun
yuzeyi geometrik ve nebati motiflerle
yogun bicimde bezenmis, galeriler ve
kopriler sebekeli korkuluklarla smirlan-
dinlmistir. Mekani érten kaburgali tek-
ne tonozun ortasina, yapinin merkezini
Ust yapilya yansitan sarkitl bir gobek
yerlestirilmis, s6z konusu tonoz disari-
dan basamakl bir cati ile értilerek ko-
selerine de “cihar tak” (car-tak, cardak)
seklinde tasarlanmis kubbeli birer Ki-
cuk kosk oturtulmustur.

FetihpQr Sikri Sarayr'ndaki Divan-1 Has'-
ta gorilen bu tasarimin 6ziinde -yapi-
daki mimari unsurlarda oldugu gibi- bir
yandan islam &ncesi iran ve Tirk, éte
yandan eski Hint kozmolojilerine bagla-
nan sembollerin yer aldigi anlasiimak-
tadir. Dinyanin eksenini sembolize eden

Divan-i
Has'ta

tahti tasiyan
merkezi
sutun -
Fetihpar
Sikri Saray /
Hindistan
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merkezi slitunun Uzerinde (yani diinya-
nin merkezinde) EKber Sah oturmakta ve
dort yénden gelen yollar onun makamina
cikmaktadir. Ekber Sah'in bu saray! in-
sa ettirdigi yillarda, Din-i ilaht adi altin-
da, bitln dinlerin yeni bir sentezinden
hareketle cihanstimul bir din kurmaya
kalkistigl ve Kendini yari tanri gérdigu
diisiinililirse (bk. EKBER SAH) “ibadetha-
ne” olarak da adlandirilan bu divanhane-
nin kendine 6zgli tasarimi daha iyi anla-
silir. Seriata bagliligiyla bilinen Sah Cihan
(1628-1657) tarafindan Delhi'de 1638'de
insasina baslanan Kirmizi Kale adindaki
mistahkem sarayin Divan-1 Has'l ise av-
lulu ve revakli tasarimiyla Fetihpdr Sik-
ri'dekinin sira dist gériinimiinden tama-
men uzak, geleneklere uygun bir mima-
ri niteliktedir.

Osmanhlar’da Divanhane. Islam din-
yasindaki emsalinden oldukeca farkl 6zel-
likler arzeden Osmanli saray mimarisi
ve bu arada divanhaneler hakkinda bili-
nenler Fatih Sultan Mehmed devrinden
geriye gitmemektedir. Clinki ilk Osman-
Ii saray1 olan Bursa Sarayi biitliniiyle or-
tadan kalkmistir ve hakkinda pek az bil-
gi bulunmaktadir. Osmanli saray mima-
risi tarihinde 6zellikleri tesbit edilebilen
ilk divanhane, Edirne Sarayi’'ndaki (bk.
SARAY-1 CEDID) “Kum Meydani” veya “Ci-
hannima Meydani” denilen ikinci avlu-
da, Fatih Sultan Mehmed'in 1451-1452
yillarinda insa ettirdigi Cihanniima Kas-
r'nda bulunmaktadir. Edirne Sarayi'nin
bitiinu gibi bu kasir da 1877-1878 Os-
manli- Rus Savasi sirasinda harap olmus,
glnimize ancak bazi duvar kalintiari
gelebilmistir. Ortacag Avrupa satolari-
nin etkisi hissedilen kasrin ortasinda,
gliney cephesindeki ciimle kapisindan
gecilen kare planl bir sofa yer aliyor,
yanlarindaki Hirka-i Saadet Dairesi ile
hiinkarin ikametine mahsus odalara aci-
lan kapilardan daha biiylik olan karsi-
daki kapiyla da “taht-1 himayun divan-
hanesi"ne giriliyordu. Kaynaklardan tah-
tin, cevresi cini levhalarla kapli kapinin
karsisina gelen duvarin eksenine, oyma-
i korkuluklarla sinirlandirilan ve ¢ ba-
samakla ylkseltilen kisma yerlestirilmis
oldugu 6grenilmektedir. Nakledildigine
gore sayeban seklinde tasarlandigi an-
lagilan tahtin Ustlnd, késelerde yiikse-
len stitunlarin tasidigi ve sisli bir ale-
min taclandirdidi kubbe o6rtmekteydi.
Ceviz ajacindan yapilan taht fildisi, ba-
Jga ve sedef kakmalarla goz alici bigcim-
de suslenmisti; kubbenin ici yesil bir ku-
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masla kapli idi ve pencerelerde ayni renk
kumastan perdeler bulunuyordu. Yan-
lardan, ayni boyutlarda ve simetrik ko-
numda biri hazinedar agaya, digeri si-
léhdar agaya mahsus iki mekanla ku-
satilmis olan divanhanenin bati duva-
rinda bir ocak yer aliyordu.

Edirne Sarayi'ndaki Arz Odasi ile Kub-
bealt’'ni da birincisinde hiikimdar ta-
rafindan elci heyetleri ve miilki, askert,
ilmf ricalin bayram tebrikleri kabul edil-
digi, ikincisinde Fatih Sultan Mehmed
devrine kadar hikimdarin, daha son-
ralar veziridazamin baskanliginda Divan-1
Himayun toplandid! icin birer divanha-
ne olarak degerlendirmek gerekir. Fa-
tih Sultan Mehmed tarafindan insa et-
tirilen Arz Odasi, zaman icinde bircok
onarim ve degisiklik gecirmis olmasina
ragmen 6zgin tasarimini biylik dlclide
koruyabilmisti. Sarayin ikinci avlusuna
gecit veren Bablissadde'nin hemen ar-
kasinda ve bu kapi ile ayni eksende bu-
lunan Arz Odasr'nin kursun kapli ahsap
catisi Bablissadde'nin duvarina kadar
ilerleyerek aradaki boslugun Ustini ka-
patiyordu. Cepecevre ahsap direkli bir
galerinin kusattigi, dikdértgen planh bir
mekan olan Arz Odasi'nin girisi Babls-
sadde yonindeki késede bulunmakta,
bunun Karsisinda ayni eksende diger
bir kapi, kapilarin yaninda ikiser pence-
re, iceri girince solda iki dolap nisi ile

kusatilmis bir ocak, sagda hela-abdest- -

lik mekanlar, sol dip késede ise sdye-
ban biciminde taht-sedir yer almaktay-
di. Mekani disaridan ahsap cati, iceri-
den kubbe &rtiiyordu. Kubbenin yiizeyi,
gllkurusu zemin Uzerine firdze renkli
semselerle ve karanfil, lale gibi cesitli
bitkisel motiflerle siislenmisti ve duvar-
lar1 da nakisli derilerle kapli ahsap lev-
halar értiyordu. Kapi ve pencere kanat-
larinin distan sedef kakmali, icten cuha
kapli oldugu ve IV. Mehmed devrindeki
bir onarimda duvarlardaki levhalarin sé-
kilerek yerine cini kaplandigi bilinmek-
tedir. Ocagin Osmanli barogu Uslibunu
yansitan alci davlumbazi, XVIII. ylzyilin
ikinci yarisinda veya XIX. yizyilin basla-
rinda yenilenmis olmalidir. Kubbealt! ise
Divan Kapisi'ndan girilen ve “Divan Mey-
dan1” denilen Ugtinci avluda yer almak-
taydi. Hangi tarihte insa edildigi kesin
bicimde bilinmemekte, ancak XVIII. yiiz-
yilin ikinci yarisinda dnemli onarimlar
gecirdigi anlasiimaktadir. Dikdértgen
planli ve iceriden kubbe, disaridan ah-
sap cati ortili mekdn oldugu, on iki
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adet ahsap direge oturan barok usllp-
ta kemerlerden mitesekkil bir revakla
donatildigi, girisin karsisindaki duvar-
da da Fatih devrinde ihdas edilen usul
geregince hiinkarin gériinmeden divan
toplantilarini takip edebildigi kafesli bir
pencerenin bulundugu bilinmektedir.

Istanbul Topkap! Sarayi'ndaki bircok
ana bina gibi Fatih Sultan Mehmed ta-
rafindan yaptirilan Arz Odasi konumu,
tasarimi ve ic dizenlemesi agisindan ta-
mamen Edirne Sarayi'nin Arz Odasi'na
benzemektedir. Ayni sekilde Babiissaa-
de'nin arkasinda bulunan bu mekanin
baslangicta etrafini kusatan ahsap di-
rekli galeri, yerini Ill. Mehmed devrinde
devsirme sttunlari, mukarnasl basliklar
ve sivri kemerleriyle bugliinkil revaka bi-
rakmis, taht-sedir ve madeni ocak yas-
mag disinda kalan bitin i¢ aksami ile
goz alici 6zgtin stislemeleri de 1857'deki
yanginda ortadan kalkmustir; bunlarin
yerine daha sonra ampir Usldbunda ol-
dukca siradan bir tezyinat yapilmistir.

Topkapi Sarayi'nda glinimuzde géri-
len Kubbealti, Fatih Sultan Mehmed'in
insa ettirdigi eski divanhanenin yeterli
olmamasi Uizerine XVI. ylzyilin baslarin-
da yaptirilmistir. Sarayin ikinci avlusun-
da sol dip késede yer alan Kubbealt,
arka arkaya siralanan kare planh ve
kubbeli Gi¢ birimden meydana gelir. S6z
konusu birimler, avlunun bulundugu gi-
ney ve dogu yénlerinde, XVIII. yizyilin
ikinci yarisinda bugiinki seklini alan bir
revakla kusatilmistir. Sislemeli bir ah-
sap tavanin érttigu genis bir sacakla
donatilmis olan bu revakin yerinde da-
ha once yalnizca genis sacaklarin bulun-
dugu bilinmektedir. Bu birimlerden en
dndeki divan toplantilarinin yapildigi asil
Kubbealti, ortadaki Divdn-1 Himayun
Kalemi, arkadaki veziridzam dairesidir.
Kubbealti, batida hareme dahil olan ve
kule seklinde tasarlandigi icin “Kule Kos-
kil” adiyla anilan Adalet Kasri'na bitis-
mekte ve iki genis sivri kemerle revaka,
ayni tirde bir kemerle de Divéan-1 Hu-
mayun Kalemi'ne acilmaktadir. Adalet
Kasri'na bitisik duvarin ekseninde ka-
fesli hiinkar penceresi yer almaktadir.

Topkapi Sarayr'nin Harem Dairesi'nde
yer alan, padisahin huzurunda musikili
ve raksli eglencelerin yapildigt HUnkar
Sofasi da resmi sifati bulunmayan bir
tir harem divanhénesi olarak kabul edi-
lebilir. XVI. yizyilin sonlarinda insa edil-
digi anlasilan bu mekan, kare planl esas
sofa ile yanlarindaki eyvanimsi iki birim-
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den meydana gelmektedir. Asil sofa pan-
dantifli bir kubbeyle &rtulmus, kuzey-
dogu kdsesine hinkarin oturdugu saye-
banli taht-sedir yerlestirilmis, duvarlar
birer cesmeyle donatilmistir. Hiinkar So-
fasi'nin, harem Kitlesiyle kusatiimamis
olan ve disaridan isik alabilen kuzey y6-
niindeki eyvaninin tzerine “sirvan” tabir
edilen bir asma kat yapilmistir. Buradaki
zemin katin sultanlarla kadinefendilere,
fevkanT sirvanin ise hanende ve sazen-
delere tahsis edildigi bilinmektedir. Ta-
sanm itibariyle klasik usliba baglanan
Hinkar Sofasi'nin duvarlarinda, Ust ya-
pisinda ve sirvan bélimuinde gorilen yo-
gun suslemenin cogunlugu XVIIL. ylzyi-
lin ikinci yarisina ait olup barok ve roko-
ko Usluplarini yansitmaktadir.

Osmanli saray mimarisindeki divanha-
nelere topluca goz atildiginda, bir yan-
dan Tirkistan-Horasan-iran-Anadolu
ekseninde gelisen Tirk-islam mimari-
sinin cesitli ekollerinde, éte yandan bu
eksenin disinda kalmasina ragmen Tirk-
islam mimarisindeki gelismelerden bu-
yuk 6lcude etkilenen Memlik mimari-
sinde sivil tasarimin bel kemigini olus-
turan merkezi sofali ve dért eyvanl se-
manin degil, seferler sirasinda resmi-
kabullerin yapildigi otag-1 hiimayunlari
hatirlatan tek kubbeli yekpare mekan-
larin tercih edildigi dikkati cekmekte-
dir. Osmanli saraylarinin, belirli bir hi-
yerarsik dizen icinde kurulmus cesitli
cadirlari andiran kendine 6zgll yerlesim
diizeniyle divanhanelerin bu 6zelligi ara-
sinda iliski bulmak, her ikisini de Os-
manli dizeninde ve deviet tesrifatinda
varligi hissedilen “gaziyan" gelenegdine
baglamak mumkin gérinmektedir. An-
cak merkezi sofall ve eyvanli tasarim se-
mas! unutulmamis, sivil mimari gelene-
ginde resmi nitelikli saray divanhanele-
ri disinda gerek saraylarin bunyesinde-
ki kdsk ve kasirlarin, gerekse konak ve

Edirne Sarayl Kum Kasri'ndaki kislik divanhanenin kesiti
(Eldem, Koskler ve Kastrlar, 11, resim 30)
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yali tirinden genis kapsamli mesken-
lerin divanhanelerinde XX. ylzyila kadar
yasamaya devam etmistir. Hanedanin
kullanimina mahsus kasir ve kdsklerden
verilebilecek en seckin 6rnekler sunlar-
dir: Topkapi Sarayi'nda Cinili Késk (1472-
1473), Yali Koski (1592), Revan Koskl
(1635), Bagdat Koskl (1638), Sepetciler
Kasri (1643) ve Darphane Kosku (1832);
Tersane (Aynalikavak) Sarayi'nda Has Oda
Kasri ile (I. Ahmed devri) Hasbahce Kas-
r (1791-1792); Edirne Sarayi'nda Sultan
Mehmed Kasri ile (1661) Kum Kasri (1667);
Besiktas Sarayi'nda Cinili Kosk (1679-
1680), Eski Ciragan Sarayi'nda Yali K&s-
ki (1719), Sadabad Sarayi'nda Kasr-1 Ne-
sat (1723), Eski Kuctiksu Kasri (1751), Be-
bek Kasri (1725-1726 ve 1784), Defterdar-
burnu Nesetdbad Sarayi'nda Selamlik
Koskd (XVIIL. yiizyil sonlari). Ayrica Ana-
doluhisari'nda Amcazade Huseyin Pasa
Yalisi (1699), Kanlica'da Yali Késkd (XVIII.
ylzyil), Bebek'te Kdceoglu Yalisi (XVIIL.
ylazyilin ilk ceyregi), Emirgan‘'da Serifler
Yalisi (1782-1785 civar), XVIIL. ylzyll ya-
pist olan Anadoluhisari Yasinci Yalisi ile
Kandilli Kibrisli Yalisi ve XIX. ylzyilin bas-
larina tarihlenen Bebek Arifi Pasa Yali-
s1 ile Kurucesme Edhem Pasa Yalisi bu
arada zikredilebilir. Bunlardan baska yi-
ne istanbul ile Anadolu ve Rumeli'de bir-
cok konak ve yalida da bu tir divanha-
nelere rastlanmaktadir. Genis bir cog-
rafyaya yayllmis olan bitln bu yapilarin
divanhanelerinde, kapali avlu gelenegi-
ne baglanan merkezi sofanin kare, dik-
doértgen veya sekizgen planl ve 6zellik-
le erken tarihli 6rneklerde kubbeli tasar-
landigl, bazi catilr yapilarda da icten bag-
dadi kubbelerle értuldigt, bir kisim or-
neklerde ise sofa kubbesinin aydinlik fe-
neriyle donatilarak kapali aviu fikrinin
vurgulandigi goérulir. Sofaya acilan ey-
vanlarin bir kademe ytlikseltilerek sedir-
lerle, dolap nigleriyle ve iki sira pence-
relerle donatildigl bu divanhanelerde kah
sofanin merkezindeki fiskiyeli bir havuz-
la, kah duvarlardaki selsebillerle, bazan
da havuz-selsebil manzumeleriyle su un-
suruna da yer verilmistir. Topkapi Sara-
yrndaki Revan ve Bagdat koskleri gibi
glnubirlik kullanima mahsus bazi ya-
pilarda tasarimin hemen tamami mer-
kezi bir sofa ile buna baglanan doért ey-
vandan ibaret olmakta ve bu durum di-
saridan da algilanabilmektedir. icinde
ikamet edilen genis kapsamli yapilarda
ise s6z konusu semanin merkezindeki
sofa, yer aldigl katin tasariminda odak
noktasini olusturmakta, eyvanlarin ara-
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sina oturtulan odalarin kapilari bu so-
faya acilirken birden fazla katl yapilar-
da eyvanlardan birinin icine merdiven
yerlestiriimektedir. Boylece geleneksel
Osmanli evinde cok defa yapiy enine ka-
tederek iki tarafa da cephe verdigi icin
“zllvecheyn” denilen eyvanl sofalar, ka-
labalik kabullerin yapildigi divanhaneler
olmanin disinda meskenin dagilim mer-
kezi olma 6zelligini de tasirlar.

Osmanli mimarisinde XVIII. yUzyilin
ikinci ceyreginde bas godsteren Bati men-
seli barok etki, dinf mimaride -istan-
bul Kocamustafapasa'daki Kicik Efen-
di Tekkesi'nin beyz planli cami-tevhid-
hanesi gibi bir istisna disinda- mekan
tasarimina hemen hicbir katkida bulun-
mamis, ancak mimari unsurlarda, sis-
leme programinda ve cephe tasarimin-
da kendini hissettirmistir. Buna karsilik
Osmanl barogunun olgunluk cagr olan
XVIII. ylzyilin son ¢eyregi ile XIX. ylzyi-
Iin ilk ceyreginde, sivil mimaride barok
Usldbun alamet-i farikasi olan beyzi me-
kén egilimi bircok divanhanenin tasari-
mina yansimistir. istanbul, Anadolu ve
Rumeli'de tesbit edilen bu tir sofa-di-
vanhane érneklerinin cogunda dikdoért-
gen planin yerini beyziye biraktigi, daha
az sayidaki érnekte de kareden daireye
gecildigi gordlir. Genellikle Ust katta
yer alan sofa-divanhénelerin Uzeri cati
altinda gizlenen basik beyzi bagdadi
kubbelerle 6rtilmus ve bu 6rtl merke-
ze oturtulan beyzi bir gébekten etekle-
re dogru gelisen isinsal stislemelerle be-
zenmistir. Sarayburnu sahilinde 1790'-
dan az Once insa edildigi anlasilan Top-
kapi Sarayl Sevkiye Késki'niin divanha-
nesi blytk bir ihtimalle bu tirin ilk 6r-
negidir. istanbul'daki diger hanedan ya-
pilarindan Bebek Nisbetiye Kasri (XVIII.
yiizy1l sonlari), Acibadem'de Hiinkar ima-

Acibadem Hinkar imami Kdsku'ndeki divanhanenin
ic gériinusuna gésteren bir cizim
(Eldem, Kosicler ve Kasirlar, 11, ¢izim 303)
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mi Késkl olarak taninan av késkid (II1.
Selim veya II. Mahmud devri), K&grthane'-
de Cadir Koskil (1815-1816), Uskiidar Se-
refabad Kasri (1816) ve Topkap! Sarayl
Gilhane Kasri da (II. Mahmud devri) bey-
Z1 sofa-divanhanelidir. Ayni plan o6zelli-
gi Cengelkdy’'deki Sadullah Pasa Yalisi
(XVIIL. yizyilin son ceyregi), ayni semtin
sirtlarindaki Kéceoglu Késki (1800 civa-
11), Beylerbeyi'ndeki Hasib Pasa Yalisi (II.
Mahmud devri) ve Kanlica’daki Prenses
Rukiye Yalisi (XIX. yiizyil) gibi yapilarda
da gorilir. Bununla birlikte Abdllme-
cid’'in cildsundan (1839) itibaren yapila-
rin ic ve dis gériinlimlerine tamamen ha-
kim olan Batili havanin gerisinde Tanzi-
mat devri saray, Kasir ve kosklerinde
geleneksel merkezi sofall ve eyvanli di-
vanhanelerin de yasatildigi farkedilmek-
tedir. Hanedan yapilarindan verilebile-
cek orneklerin basinda Abdilmecid'in
yaptirdigt Dolmabahge Sarayi (1855) ge-
lir. ik bakista plan semasini algilamaya
engel olan Bati menseli yogun siisleme-
ye ragmen dikkat edildiginde, sarayin
harem ve seldmlik bélimlerindeki bir
cephesi denize, diger cephesi arka bah-
ceye acilan merkezi sofali ve dért eyvanli
cesitli mekanlarin aslinda birer zilvec-
heyn divanhane olduklari gérilmekte-
dir. Sarayin en blyiik ve en ylksek ta-
vanli birimi olan Muayede Salonu ise ay-
ni zamanda bitin Tanzimat devri saray
mimarisinin en muhtesem divanhane
ornedini teskil etmektedir. Bundan bas-
ka Abdulaziz'in yaptirdigi Beylerbeyi Sa-
ray! (1865), Yildiz Sarayr Buyik Mabeyn
Koskl (1866) ve Ciragan Sarayr (1871),
ayrica yine Tanzimat devri yapilari olan
Salipazari ve Arnavutkéy'deki Cifte Sul-
tan saraylari, Ortakéy'de Fatma Sultan
Sarayl, V. Murad'in Kurbagalidere'de ve
Kayisdagi yolunda bulunan késkleri, ge-
leneksel sofa-divanhéne tasariminin gé-
rulebildigi diger 6rneklerdir. Bunlar ara-
sinda Yildiz Sarayl Biiyik Méabeyn Kos-
ki'nlin zemin katinda, divanhane eyvan-
larindan biriyle baglantili olan havuzlu
ve selsebilli salon, su unsurunun Osman-
i saltanatinin son giinlerine kadar sa-
ray mimarisinde canli tutuldugunu ka-
nitlamaktadir. Bunlardan baska istan-
bul Horhor'daki Subhi Pasa Konagi ve
Kahire'deki Hidiv ismail Pasa'nin yaptir-
dig! Gize Saray: gibi Tanzimat devri sa-
raylarini érnek alan birtakim yapilarda
da ayni dzellik géze carpmaktadir.
Tiirk-islam sivil mimarisinde, ¢ok de-
fa divanhane niteligindeki kapall (ic) so-
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falarin goriildigl mesken tipinin yanin-
da “acik sofall” veya “dis sofali” denilen
diger bir mesken tipi daha bulunmak-
tadir. Bu tiir meskenlerde aviuya aci-
lan, bulundugu yéreye gére ya ahsap di-
rekli sundurmalarla ya da kagir tastyici-
It (situn/paye) revaklarla ortllen sofa-
lar yer alir. Diger mesken tipinde oldu-
gu gibi bunlarda da séz konusu sofalar,
mekanlar arasinda baglantiyl saglama-
nin yani sira sedirli eyvanlarla ve icabin-
da avluya dogru cikma yapan késk-se-
kilerle donatilarak misafirlerin kabul edil-
digi divanhéne niteligiyle degerlendiril-
mektedir. Edirne Sarayi'ndaki Kum Kas-
r1 gibi sinirl sayida érnekte kapali ve acik
divanhaneler, kislik ve yazlik olarak kul-
lanilmak Uzere ayni yapinin biinyesinde
yer alabilmektedir. Ister ic sofali ister
dis sofali olsun tipik Osmanli meskenini
belirleyen bu tasarim Istanbul'un disin-
da bitin imparatorluk sathina yayilma-
mis, ancak Anadolu’'nun gilineydogu bdl-
gesi disinda kalan kesimlerinde, Rume-
li'de ve Ege adalarinda birtakim mahal-
If farklara ragmen ana hatlariyla uygu-
lanmustir. Buna karsilik Giineydogu Ana-
dolu, Irak, Suriye, Filistin, Hicaz, Yemen,
Misir, Trablusgarp ve Tunus gibi, bas-
sehre uzakhiginin yani sira kiltiirel kim-
liklerinin de cok farkli olmasindan dola-
y1 Osmanl Kkiltlirtnd ve hayat tarzini
derinligine benimseyememis yorelerde
daha o6nceki sivil mimari (Zengi, Eyyabi,
Memlik vb.) geleneklerinin stirdirildi-
dU, bu arada divanhane tasariminda da
degisik cozlimlerin yasatildigi gérilmek-
tedir. Ancak malzemede, yap! teknigin-
de, oranlarda, cephe dizeninde ve sis-
lemelerde géze carpan ayriliklara rag-
men bu ydrelerdeki Osmanli dénemine
ait genis kapsamli meskenlerin divan-
hénelerinde, Ortadogu’'da ve Kuzeybati
Afrika'da daha once kdklesmis olan mer-
kezi sofall ve eyvanli semanin yasatiima-
SI sonucu ortaya ¢cikmis birtakim para-
lelliklerin bulundugu da sezilmektedir.
Ornek olarak yukarida temas edilen Ka-
hire kasir ve konaklarindan baska Tu-
nus'ta Osmanli devrinde insa edilen sa-
ray ve konaklar gésterilebilir. Bu yapi-
larda divanhéneler revakli avlunun ¢ev-
resine yerlestirilmekte ve kare veya dik-
doértgen bir sofa ile bunu kusatan tc ey-
vandan meydana gelmektedir.
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